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ONSOZ

Sanat, insanin kendisini, toplumu ve diinyayr anlamlandirma c¢abasinin
en giiclii ifade bicimlerinden biridir. Duygular, diisiinceleri ve deneyimleri
yalnizca dogrudan anlatmakla kalmaz; metaforlar araciligiyla gdriinmeyeni
goriiniir, sdylenemeyeni sdylenebilir ve siradan olam1 yeniden anlamli hale
getirir. Bu yoniiyle metafor, sanatin dili oldugu kadar, insanin diisiinme ve
kavrama bi¢iminin de temel unsurlarindan biridir.

Sanat Uzerine Metaforlar, sanatin farkli disiplinlerde kazandig1 yeni anlam
katmanlarin1 ve ¢agdas doniisiimlerini ele alan disiplinlerarasi ¢aligmalart bir
araya getirmektedir. Kitapta, yapay zekanin sanat ve egitim {izerindeki etkileri,
kavramsal moda tasarimi, 6zel egitimde resim egitimi, arazi sanatinda mekana
ozgiiliik ve gecicilik, yerel kiiltiirel degerlerin moda tasarimindaki temsili ile
stirrealizmin edebiyat ve mekansal imgeler baglamindaki yansimalarn farkli
kuramsal perspektiflerden degerlendirilmektedir.

Bir araya getirilen bu calismalar, sanati yalnizca estetik bir iiretim alani
olarak degil; teknoloji, kiiltiir, egitim, kimlik, doga ve insan deneyimiyle stirekli
etkilesim i¢inde bulunan yasayan bir diisiince alan1 olarak ele almaktadir. Her
boliim, sanatin farkli bir metaforunu ortaya koyarken; degisimin, bellegin,
yaraticiligin, kiiltiirel siirekliligin ve insanin kendini ifade etme arayisinin yeni
yorumlarini okuyucuyla bulusturmaktadir.

Giiniimiizde dijital teknolojiler, yapay zeka uygulamalari ve disiplinlerarasi
arastirmalar sanatin sinirlarini yeniden tanimlarken, kiiltiirel mirasin korunmast,
bireysel farkliliklarin gézetilmesi ve yeni ifade bigimlerinin gelistirilmesi her
zamankinden daha 6nemli hile gelmistir. Bu kitap, s6z konusu doniisiimleri
farkli bakis acilariyla degerlendirerek hem kuramsal hem de uygulamali
caligmalara katki sunmay1 amaglamaktadir.

Alaninda uzman akademisyenlerin degerli katkilariyla hazirlanan bu eserin;
arastirmacilar, lisansiistii O0grencileri, sanatgilar, tasarimcilar, egitimciler ve
sanat kuramina ilgi duyan tiim okuyucular i¢in yararli bir basvuru kaynagi
olacagma inaniyoruz.



Bu kitabin ortaya ¢ikmasina katki saglayan tiim boliim yazarlarina emekleri
ve bilimsel katkilar1 i¢in tesekkiir ediyor; Sanat Uzerine Metaforlarn sanatim
cok katmanli diinyasina yeni diisiince kapilar1 aralamasimi ve gelecekte
yapilacak akademik ¢aligmalara ilham vermesini diliyoruz.

Ogr. Gor. Umit PARSIL
Prof. Dr. Fahrettin GECEN
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Giris

Geleneksel sanatlarin moda tasarimi tizerinden yeniden yorumlanmasi, kiil-
tiirel mirasin korunmasi ile modern tiiketim diinyasinin dinamikleri arasindaki
o hassas dengede konumlanir. Bu etkilesim, bir yandan yaratici firsatlar sunar-
ken diger yandan ciddi etik sorumluluklar1 beraberinde getirir. Zira kiireselles-
me, teknolojik sicramalar, yiikselen egitim diizeyi ve evrilen ihtiyaglar; yerel
degerlerin hizla asinmasina ve zayiflamasina yol agarak kiiltiirel 6zgiinliigiin
kaybini hizlandirmistir. Bu durum, tasarimeilarin kiiltiirel baglami koruma ko-
nusundaki sorumlulugunu her zamankinden daha kritik bir noktaya tagimistir.
Bu noktada moda tasarimcilari, yalnizca estetik formlar {ireten kisiler degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel siirdiiriilebilirligin koruyuculari olarak karsimiza ¢ikar.
Tasarimcilar, yerel sanatlara iligkin degerleri kiiresel bir dille yeniden kurgula-
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yarak, kiiltlirel 6zgiinliigiin kayb1 olarak gordiigiimiiz kiiltlirel kodlar1 modern
podyumlara ve giinliilk yagama entegre etme giiciine sahiptir. Dolayisiyla mo-
dern moda tasarimi, ge¢misin mirasini tilketmek yerine onu gelecege tasiyan
yasayan bir koprii vazifesi gérmelidir.

Yaratici bir varlik olarak insan, diisiince ve deneyimlerinden bagimsiz bir ta-
sarim eylemi gerceklestirmemistir. Tasarimi etkileyen her zaman i¢ ve dis etki-
ler olmustur. Uriin tasarimlari kiiltiir ve yasam hakkinda birgok bilgi ve degeri
icinde barindiran, olduklarindan ¢ok daha fazla seyi ifade eden (Cakmakgioglu
2017: 3826) sessiz birer kiiltiir el¢isi ve yasayan hafiza kayitlaridir. Dolayistyla
tasarimcilar; farkindalik diizeylerinden bagimsiz olarak, kiiltiirel kodlarin ge-
lecek nesillere transferini iiriinleri lizerinden gergeklestirirken kilit bir rol iist-
lenirler.

Kiiltiirel nesneler kiiltiirel kimligin isaretlerini tasir ve geleneksel olana atif-
ta bulunur. Kiiltiir, toplum ve gelenek arasinda canli bir iliski vardir. Bunlar
kendi i¢lerinde degismekte ve siirekli olarak birbirlerini etkilemektedir (Pos-
ner, 1989: 248). Hobsbawm (1997: 18) gelenegin degismesinin gerekliligini ve
geemis ile bugiin arasindaki baginin 6nemini su sekilde agiklamigtir. “Gelenek,
zaman iginde degisse bile, siirdiiriilen bir ge¢misin yorumunu saglayan genel
bir aktarim siirecidir. Dolayisiyla gelenek, anlami yaratildigi baglamin disinda
degisse bile, gecmis ile bugiin arasinda bir baglanti kurmak icin mesrulastiric
bir ge¢mise dayanr. Gelenek, bir kiiltiiriin zaman i¢inde devamliliginin garan-
tisi olmasa da, gecmiste temsil ettikleri nedeniyle degil, bugiin temsil ettikleri
nedeniyle adil olduguna inanilan ¢oziimler sunar” Krenek’e (1962) gore “Ge-
lenek, dogasi geregi, zaman icinde siireklilik gerektirir. Gegmisten giiniimiize
dogru ilerlerken hi¢hir kopukluk olmamaldir "seklinde tanimlarken gelenegin
stirdiiriilebilir 6zellignden bahseder.

Sanat, insanlik tarihinin en ilkel evrelerinden itibaren duygu, diisiince ve
inanglarin somutlastig1 bir ifade bi¢imi olmustur. Dilin nasil bagladigini bil-
medigimiz gibi, sanatin nasil bagladigin1 da bilmiyoruz. Eger sanati tapinaklar
ve evler insa etmek, resim ve heykel yapmak veya desen dokumak gibi faa-
liyetler olarak ele alirsak, diinyada sanatsiz bir halk yoktur (Gombrich,1958:
19). Modernite ile birlikte sanatin tanimi degismis; ancak geleneksel olanin
sundugu “otantiklik” ve “koklii kimlik”, tasarim disiplinleri i¢in tiikenmez bir
ilham kaynagi olmaya devam etmistir. Yerel sanatlara iliskin stiller, bir ulu-
sun kiiltiirel geleneginin, estetik psikolojisinin ve estetik aligkanliklarinin su-
numu olarak kabul goriir. Geleneksel sanatlarin ve tasarimlarin kendine 6zgii
yaratici kavramlari, yaratim psikolojileri, gérsel modlar1 ve kaliplama kurallart

vardir. Yaratici kavramlara, figiirlere ve bi¢cimlere bagimsiz olarak vurgu yapar-
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lar. Tiim tasarimlar, ait oldugu irka veya ulusa 6zgii belirli bir 1rksal kiiltiiriin
veya gelenegin izlerini {izerinde tasirlar (Wang & Wang, 2008: 96). Kiiresel
Olcekte ulusal kiiltiirler, bilgi paylagimi sayesinde giiclii bir iletisim ve etki-
lesim ag1 kurmustur. Ozellikle 20. yiizy1lda Avrupa ve Amerika merkezli ger-
ceklesen koklii tasarim devrimleri, toplumsal yasamin her katmanina yayilarak
kiiltiirel bir doniisiim baslatmistir. Art Nouveau ve Art Deco’dan modernizme,
Pop-Art’tan Postmodernizme kadar uzanan bu genis stil yelpazesi, giiniimiiz
tasarimcilarina farkl felsefelerden beslenme ve zengin bir birikimden 6grenme
firsat1 sunmustur (Ruiwen & Dan 2011 :1518).

Teknolojilerin sundugu yeni olanaklar ve giincel egilimler, cevremizi kusa-
tan somut ve soyut katmanlar1 kokli bir donilisiime ugratmaktadir. Bu degisim
yalnizca giindelik hayatla sinirh kalmayip, kokleri gegcmise uzanan kiiltiirel ve
geleneksel degerlerin hem yapisinit hem de bu degerlerin iiretim siire¢lerini ye-
niden sekillendirmektedir (Oswell, 2006). Kiiltiirel ve geleneksel degerler tarih
boyunca genellikle zanaat yoluyla sekillenirken, giiniimiizde hizli prototipleme
ve dijital liretim gibi yeni modern tekniklerle iiretilmekte ve mevcut kosullara
gore yeniden sekillenmektedir. Tasarim nesneleri olarak kiiltiirel nesneler, ta-
sarim Ozellikleriyle kiiltiir katmanlar1 arasinda k&priiler kurularak goriiniir ve
anlagilabilir hale gelebilir (Cakmakgioglu 2017: 3824). Gelenek, toplumun ka-
camayacag bir cekim alanidir. Bir tasarimin basarist ve giicii, sadece soyut bir
yaraticiliga degil, zamanla damitilmis bir tecriibe birikimine dayanir. Yeni olan
her tasarim, gegmisin hatiralarindan beslenen birer yankidir. Insanin bildigi ve
tanidig1 olan1 arama egilimi (aliskanlik istikrar1), tasarimla kurulan bag giic-
lendirir. Bu zihinsel asinalik, insanda siireklilik arz eden bir tanidiklik arayisi
dogurur; bu arayigin zihnimizde biraktigi silinmez izler ise gelenegin kendisidir
(Sun, 2011, 726).

Cagdas toplumlarin sundugu yasam tarzi segenekleri kisileri gelenekten
uzaklastirmaya ve yeni anlamlar yiliklenmis toplumsal kimliklerin olusmasina
yol agmustir. Iletisim aginin sinirlari ortadan kaldirict 6zelligi moday1 ayni
zamanda Kkiiltlirin 6nemli bir big¢imlendiricisi ve insa edicisi konumuna
getirmistir (Kog¢ & Koca, 2016: 769). Yerel kiiltiiriin ruhu, zengin ¢agrisimlari,
0zgiin estetik duyarliliklar1 ve ¢ok cesitli ifade bicimleriyle sanat tasarimlari-
na yeni bir derinlik katar. Tasarimcilar, farkli kiiltiirlerin izini siirerek cesitli
cografyalarin ve toplumlarin stil kodlarindan, desenlerinden, renk paletlerin-
den ve malzeme dillerinden ilham alirlar ve bu onlar i¢in sinirsiz esin kay-
naklaridir (Wang & Wang, 2008: 96). Sonug olarak ortaya ¢ikan her tasarim
tislubu, yalnizca gorsel sanatlar ve moda tasarimi alani i¢in bir sunum de-
gil, ayn1 zamanda insan ruhuna dokunan duygu diinyasinin, géziin algiladig:
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151k ve form oyunlarin ve tasarimin altinda yatan temel diislincenin i¢ ige
gectigi cok katmanli bir sentezin iirlinii olarak karsimiza ¢ikar. Tasarim tislubu,
Ozginliik ile evrenselligin bir bilegimidir ve kendine has bir karakter tasir. Bir
toplumun geleneksel sanat unsurlarina ait mirasi, o halkin kolektif ruhunu ve
karakteristik 6zelliklerini yansitan, ddnemin siyasi yapisindan sanat anlayisina,
inang sistemlerinden ahlaki normlara ve koklii halk geleneklerine kadar pek
¢ok toplumsal katmanin izlerini biinyesinde barindiran yasayan bir ayna oldugu
gozden kagirilmamalidir.

Modanin sinirlanamayacak kadar genis yelpazesi i¢inde bir¢ok kiiltiirden
bircok 6ge barinmakta ve bu 6geler kendi kiillerinden dogan efsanevi anka
kusu gibi yeni olarak, yeniden moday1 yonlendirmektedirler (Koca & Kog,
2019: 3). Moda, dogas1 geregi degisim ve yenilik odakli bir devinim sergilese
de en koklii referanslarii ve estetik dayanaklarim tarihsel gegmisten ve kiil-
tiirel miraslardan alir. Moda tasariminda geleneksel sanatlarin ve gecmise ait
kiiltiirel birikimlerin kullanimi, salt bir gorsel siisleme veya estetik bir faaliye-
tin 6tesinde, stratejik bir “kiiltiirel aktaruim” mekanizmasi olarak degerlendiril-
melidir. Bourdieu (1984), begeni algisi lizerine yaptigi ¢alismalarda bu olguyu,
“bir toplumun tarihsel siirecte biriktirdigi maddi ve manevi degerlerin kusak-
lararasi tasinmast ve bu siiregte cagin dinamiklerine gore yeniden sekillenmesi
olgusudur. Moda, bu aktarimda sadece bir arag degil, ayni zamanda yerel sa-
natlarin form degistirerek kiiresellestigi bir doniisiim alamidir” olarak tanimlar.
Bu baglamda moda, s6z konusu aktarimda yalnizca pasif bir ara¢ degil; yerel
sanatlarin form degistirerek kiiresel 6lgekte yeniden anlamlandirildigi dinamik
bir doniigiim alani olarak goriilebilecegini soyleyebiliriz.

Yerel sanatlarin moda tasarimi analanida kullanilmasi, nesnelerin fiziksel
formlarinin 6tesinde, barindirdiklar1 sembolik anlam katmanlarinin da tasin-
masini zorunlu kilar. Bu noktada, “kiiltiirel yagma” ile “kiiltiirel esinlenme”
arasindaki o hassas denge, tasarimin etik zeminini olusturur (Said, 1979). Bu
baglamda; geleneksel sanatlar, bir toplumun tarihsel siiregte damittigi estetik
yargilarin, teknik becerilerin ve sembolik degerlerin kusaktan kusaga aktari-
lan yasayan hafizalar1 olarak kabul gérmektedir (Gombrich, 1958). Frings’in
(1991) belirttigi gibi, tiim sanat disiplinleri; tasarimciya renk, atmosfer ve za-
manin ruhunu yakalayan gorsel birer esin kaynagi sunar. Her ne kadar moda
dogas1 geregi ticari bir yapiya sahip olsa da, sanatsal yaratim modeline yakla-
san pek ¢ok deneyimi ve profesyonel iislubu biinyesinde baridirir. Bu baglam-
da moda tasarimi, salt bir tiretim degil, bir “yaratim” siireci olarak tanimlanir;
nitekim cagdas estetigi doniistlirebilen en yenilik¢i temsilcileri, olarak kabul
edilir (Crane, 2003). Barnard, (1996:36) moda ve iletisim adli eserinde moday1
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sadece kiyafet segimi olarak degil, “bireylerin kimliklerini, sosyal statiilerini ve
degerlerini dis diinyaya aktardigi karmasik bir gostergeler sistemi olarak ele
alir. Modernite ile birlikte giyinme eyleminin otesine gegerek bir kimlik insa-
sina doniisen moda, yerel sanatlarin ve geleneksel zanaatlarin kiiresel 6lgekte
temsil edildigi en dinamik platformlardan biri haline gelmigtir. Bu baglamda
moda tasarimi, sadece bir estetik arayisi degil, ayni zamanda kiiltiirel mirasin
korunmasi, doniistiiriilmesi ve kiiresel bir dil araciligiyla yeniden sunulmasi
stirecidir” seklinde agiklamistir.

Bu ¢alismanin temel amaci; yerel kiiltiire ait sanatlarin cagdas moda tasarimi
icindeki temsil bi¢cimlerinin modern diinyaya nasil aktarildigini ve bu siirecte
ugradig1 anlamsal/bi¢imsel aktarimi ve doniisiimii incelemektir. Bu baglamda,
yerel motiflerin, tekniklerin ve zanaatlarin ¢agdas moda dilindeki temsiliyet
bicimleri analiz edilerek; modanin kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve mirasin
korunmasi {izerindeki rolii tartigmaya agilacaktir. Calisma, geleneksel 6zgiin
degerlerin moda tasarimi kapsaminda sadece bir “siisleme unsuru” olarak mi
kullanildigin1 ya da bir “kiiltiirel aktarim” araci olarak mi1 veya “kiiltiirel do-
niigtim” aract olarak m1 kullanildigin1 sorgulayarak, gecmisin kiiltiirel estetik
degerlerinin modern tasarim diliyle nasil yeniden kodlandigini belirlemeyi he-
deflemektedir.

>

Calismada modanin sadece bir tiikketim nesnesi degil, bir “kiiltiirel tasiyict’
oldugu ve yerel kiiltiire ait geleneksel sanatlarin modern ve giincel tasarimlar
ile podyuma taginirken gecirdigi “‘form degisikligi” makalenin odak noktasi
olacaktir. Calismada, Batili moda devlerinin Batili perspektif ile egzotizmden
ilham alan tasarimlarinda hayranlik uyandiran 6teki bakis agis1 ile yerel kim-
ligin kiiresel temsilinde igeriden bir bakisla geleneksel sanatlarin moda tasa-
rimlar1 {izerinde nasil kullanildig: iki farkli bakis agisi ile karsilagtirmali olarak
analiz ederek agiklanmaya ¢aligilacaktir.

Yontem

Bu galigma, tarama modeline dayali betimsel bir arastirmadir. Arastirma,
nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz ve karsilagtirmali 6rneklem ana-
lizi desenine gore kurgulanmigtir (Yildirim, & Simsek, 2013). Veri toplama sii-
recinde tasarimcilarin 2000-2026 yillar1 arasindaki retrospektif sergileri, defile
arsivleri, marka manifestolar1 ve akademik makaleler temel alinmistir. Analiz
birimi olarak, her tasarimcinin yerel kiiltiirii en yogun temsil ettigi anahtar ko-
leksiyonlar belirlenmis ve s6z konusu koleksiyonlardan esin kaynagini en iyi
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yansitarak one ¢ikan bir giysi amagli 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir.

Aragtirmada, geleneksel sanat obje ve formlarini tasarimlarina yansitan kiire-
sel ve yerel 0lgekte temsil giicii yliksek olan kiiresel baglamda moda tasarimci-
st olarak kabul goren, gelenekselin teknoloji ile yeniden insasini gergeklestiren
Japon modaci “Issey Miyake” (1938-2022), yerel kiiltlirii maksimalist, gorsel
ve hikaye odakl1 bir sekilde ele alan Italyan kokenli moda tasarimcilart Dome-
nico Dolce (1958-) ve Stefano Gabbana (1962-) “Dolce&Gabbana (D&G)”,
yerel moda baglaminda moda kimliginin kiiresel temsili olarak kabul goren
Tiirk moda tasarimcis1 “Cemil Ipek¢i” (1948- ) ile Ece Ege (1963-) ve Ayse
Ege (1961-) tarafindan iki Tiirk kardesin Tiirk- Fransiz markas1 olarak kurduk-
lar1 “Dice Kayek” olmak lizere dort moda markasinin geleneksel sanatlari esin
kaynag1 olarak nasil kullandiklarmi kiiltiirel aktarim ve doniisiim baglaminda
analiz ederek dokiiman incelemesi yoluyla ¢oziimlenmistir. Calismada, “kziltii-
rel aktaruim” ve “doniisiim” kavramlari ¢ercevesinde, s6z konusu dort tasarim-
cimin yerel kiiltiire ait sanatlar1 tasarimlarinda nasil konumlandirdiklarini analiz
edilmesi hedeflenmistir.

Arastirma kapsamina dahil edilen modacilarin, yerel kiiltiire ait geleneksel
sanatlar1 esin kaynagi olarak kullandig1 koleksiyonlarindan 6ne ¢ikan bir giysi-
si alanin gerektirdigi bir sistematikle analiz edilerek her modacinin tasarimlari-
n1 olustururuken kullandigi esin kaynagini temel alarak modern moda tasarimi
alaninda kiiltiirel aktarimi ve doniisiimii nasil yansittig1 yorumlanmstir.

Caligmanin inceleme evrenini; kiiresel moda baglaminda, Issey Miyake’nin
form devrimi niteligindeki 1994 tarihli “Pleats Please” koleksiyonunda yer
alan ikonik “Flying Saucer (Ugan Daire) elbisesi” ile yerel italyan kiiltiirii-
ne odaklanan Dolce & Gabbana’nin 2013 ilkbahar-yaz sezonu igin “Sicilyali
kadin” imajindan esinlenerek tasarladig1 “The Wicker Cape (Hasir Sepet Giy-
si)” incelenmigtir. Bu drneklere paralel olarak yerel moda tasarim literatiiriin-
den; Tiirk moda tasarimcis1 Cemil Ipekgi’nin 2002 yilinda Diinya Giizellik
Yarigmasi’nda Tiirkiyeyi temsil eden ve kainat giizeli secilen Azara Akin i¢in
tasarladig1 “Pazen Gece Elbisesi” (Pazen Gown)” ile Ece ve Ayse Ege kar-
deslerin Tiirk-Fransiz markasi olarak kurduklar Dice Kayek markasi ile 2010
da gerceklsestirdikleri “Istanbul Contrast” adli giysi tasarimi sergisisindeki
koleksiyonunda yer alan nadide par¢a “Ayasofya (Hagia Sophia) Elbisesi”,
calismanin temel analiz nesnelerini olusturmaktadir.

Secilen tasarimlar, asagidaki dort temel kriter iizerinden karsilagtirmali
olarak analiz edilerek yorumlanmustir.

- Form ve siliiet: Geleneksel giysi bicimlerinin (kaftan, salvar, kimono vb.)
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korunup korunmadig1 veya yapinin sokiime ugrayip ugramadigi,

- Malzeme ve doku : Geleneksel dokumalar ile modern teknolojik malze-
melerin, siisleme unsurlarinin kullanimi

- Renk, motif ve kompozisyon: Tasarimlarda kullanilan renklerin yerel un-
surlarla uyumu ve geleneksel motiflerin yerele ait sembolik anlamlart,

- Yerel Kkiiltiire ait sanatlarin aktarimi ve doniisiim: Tasarimin yerel
kiltirt “dogrudan bir alinti (copy-paste)” olarak m1 yoksa “stilize bir ¢eviri
(re-interpretation)” olarak mi1 sunuldugu,

Bulgular ve Yorum

Yirmibirinci yiizy1lda moda endiistrisi, hizl1 tiiketim (fast fashion) ve kiire-
sellesmenin etkisiyle kiiltiirel bir homojenlesme siireci igerisine girmistir. Bu
stireg, yerel topluluklarin binlerce yillik estetik birikimi olan geleneksel sanat-
larin ve yerele ait kiiltiirel unsurlarin modern tasarim dili kargisinda iglevini
yitirmesine veya sadece “etnik bir siisleme’ aracina indirgenmesine yol agmig-
tir. Ancak bu durum, yalnizca bir form kayb1 degil, ayn1 zamanda nesnelerle
kurulan bagin ve kiiltiirel hafizanin da silinmesi ile birlikte teknik 6zgiinliigii
de goz ard1 ederek sembolik anlamlar1 ve toplumsal anlatilar1 baglamindan ko-
parmaktadir. Geleneksel sanatlar ve yerel kiiltiire ait unsurlar dogru bir akta-
rim stratejisi ile yorumlandiginda, moda tasarimi kiiltiirel siirdiiriilebilirligin en
giiclii arac1 haline gelmektedir.

Moda duyarhiliklan kiireseldir ve ayn1 zamanda kiiresel trendleri biinyesine
katarken, her bolgeye 6zgii belirli temalari, sembolleri ve kiiltiirel referanslari
da igerecek sekilde inceliklidir.Bu nedenle, kiiresel moday1 anlamak, melezlik,
kiiltiirel 6diing alma, icat ve yeniden icat sergileyen coklu ve rekabet¢i moda
sistemlerinin iiretiminde kiiresel ve yerel arasindaki etkilesimi ortaya gikarma-
y1 igerir (Craik, 2016: 114). Kiiresellesme siireci kendi bagina moday1 yarat-
maz. Ve en 6nemlisi, modernligin ve kiiresellesmenin yollar1 tek yonlii ola-
rak, Bati’dan Dogu’ya degil, bir¢ok yone dogru genisleyen karmasik bir agdir
(Slade, 2016:25). Moda, dogas1 geregi degisimi ve yeniligi odagina alsa da,
en gliclii referanslarini genellikle gegmisten ve kiiltiirel miraslardan almistir.
Moda tasariminda geleneksel sanatlarin kullanimi, sadece gorsel bir siisleme ve
esinlenme alani olarak kabul edilmemelidir. S6z konusu siireg, ayni1 zamanda
bir “Kiiltiirel aktarim ve donitistim ” mekanizmasi olarak kabul edilmelidir.

Giysiler, bireyin ve toplumun kimligini dis diinyaya sunan en dogru
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gostergedir. Geleneksel bir unsurun podyuma tasinmasi, o motifin ait oldugu
cografyanin ve tarihin kiiresel dolagima girmesi anlamina gelir (Barnard, 1996:
35). Tasarimciin amaci, dikkat ¢gekme ve hafiza olusturma yetenegine sahip
bir kimlik yaratmaktir. Yerel kimlik metinler, semboller ve gorseller araciligry-
la i¢inde ¢ok sayida kimligi birlestirmeye yonelik bir girisimden insa edilmis
bir temsildir. Bu tiir temsilin sorunu, tim alicilar tarafindan esit sekilde an-
lagilmas1 gerektigidir ancak ayni durum farkli sekillerde tanimlanabilir veya
yorumlanabilir. Bu nedenle, tasarimcinin en fazla sayida insanin da anlayacagi
bir mesaj1 bulabilmesi son derece 6nemlidir (Rijo,2013:136). Geleneksel sanat-
larin moda lizerindeki temsili, tasarimcilarin kiiltiirel koda olan mesafesine ve
benimsedikleri sanatsal yaklagima gore farklilik gostermektedir. Moda tasari-
minda geleneksel sanatlarin kullanimi iki uglu bir bigak gibidir. Bir yanda gele-
negi oldugu gibi koruyan “nostaljik yaklasim”, diger yanda ise gelenegi bozup
yeniden kuran “dekonstriiktif (yap1 sokiimcii) yaklagim” bulunur. Basarili bir
moda tasarimi, geleneksel sanati sadece bir “miize objesi” olarak dondurmak
yerine, onu modern yasamin dinamiklerine, teknolojisine ve estetik algisina
gore “doniistiirebilen” tasarim olarak goriilmelidir. Bu ¢alisma geleneksel sa-
natlarin moda tasarimindaki bu dinamik konumunu, Issey Miyake, Dolce &
Gabbana, Cemil Ipekei ve Dice Kayek gibi kiiresel diinya ve yerel Tiirk mo-
dasina yon veren isimlerin farkli stratejileri {izerinden sorunsallastirmaktadir.
Bu béliimde, ¢alismanin sonuglarini somutlastirmak amaciyla; her tasarimcinin
geleneksel sanat unsurlarin1 aktarma ve doniistiirme stratejisini en net yansitan
birer anahtar parcasi, morfolojik ve sembolik agidan incelenmistir.

Ikonik Tasarimlarin Kiiresel Moda Ol¢eginde Temsilinin Gorsel
Analizleri

Dolce& Gabbana (Domenico Dolce (1958-) ve Stefano Gabbana (1962-):
Akdenizli Bir Estetik Ortaklig

Dolce & Gabbana markas, iki farkli italyan kimliginin (Kuzey ve Giiney)
sentezinden dogmustur. Domenico Dolce, Sicilya’da bir terzinin oglu olarak
dogmus ve ¢ocuklugunu babasinin atlyesinde kumaglar arasinda gegirmistir.
Stefano Gabbana ise Milano dogumludur ve grafik tasarim egitimi almustir. iki-
li, 1980’de Milano’da bir moda evinde yardimci olarak ¢aligirken tanigmis ve
1985°te kendi markalarin1 kurmuslardir (Sozzani, 1999:13). Dolce & Gabba-
na koleksiyonlarimin ilham kaynagim Sicilya tarihi, kiiltiiri ve mimarisinden
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etkilenmis 6zellikle Sicilya yerel kiiltiiriinii kullanarak Akdeniz kimligini ko-
leksiyonlarina yansitmislardir. Marka, 2012°den itibaren baslattig1 Alta Moda
(Kadin), Alta Sartoria (Erkek) ve Alta Gioielleria (Miicevher) koleksiyonlariyla
seri iiretimden uzaklasip tamamen kisiye 6zel ve sanat eseri niteliginde parcalar
iiretmeye odaklanmistir. Bu ¢aligmalar, Italyan zanaatkarhginin (hand-made)
korunmasini amaglar.

Dolce & Gabbana, yerel kiiltiirii moda tasarimlarina entegre etme konusun-
da “hikdye anlaticiligi” ile “zanaati” birlestiren en ikonik markalarin baginda
gelir. Markanin tasarim dili, koklerini derin bir baglilikla bagli olduklarn Sicil-
ya’nin kiiltlirel mirasindan alir. Tasarimlarinda yerel halk sanatinin unsurlari olan
Carretto Siciliano (Sicilya at arabasi) motifleri, el boyamasi seramik desenleri,
dini ikonografi ve barok estetigi gibi yerel kiiltiire ait unsurlart modern siliietlerle
yeniden yorumlanarak kiiresel bir liiks algisina doniistiiriiliir. Marka, geleneksel
unsurlari sadece gorsel birer siisleme olarak kullanmak yerine, onlari morfolojik
acidan yeniden yapilandirir, 6rnegin bir balik¢1 agini sofistike bir dantel elbiseye
veya yerel bir festival aksesuarini yiiksek moda pargasina doniistiiriir. Bu “aktar-
ma ve doniistiirme” stratejisi, markanin her koleksiyonunda Akdeniz kimligini
sembolik bir gii¢c odag1 haline getirerek, yerel degerlerin kiiresel moda pazarinda
nasil bir prestij nesnesine doniisebileceginin en somut érneklerini sunar.

Gérsel 1-2. Dolce & Gabbana (D&G) 2013 ilkbahar yaz koleksiyonunda
“The Wicker Cape” (http1)

Gorsel 3. Domenico Dolce ve Stefano Gabbana c¢alisma ofisinde (http2.)
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Tasarimcy/lar: Dolce & Gabbana (D&G), (Domenico Dolce (1958-) ve
Stefano Gabbana (1962-))

Tasarmmin Adi: Hasir Sepet Giysi (The Wicker Cape)

Ait Oldugu Koleksiyon: 2013 ilkbahar-yaz koleksiyonu (koleksiyonun su-
numu 23 Eyliil 2012), ilk olarak Milano Moda Haftasi’nda sergilenmistir.

Tasarimn Esin (ilham) Kaynag: Sicilya (italya) geleneksel halk sanati
hasir sepet oriiciiliigli (wicker work)

Gorsel Betimleme: Tasarim, geleneksel tekstil kumaslar1 yerine, dogrudan
rafya ve hasirin sepet oriicliliigii (wicker work) teknigiyle oriilmesiyle olustu-
rulmus heykelsi goriiniimlii korse ve crinolin etek goriiniimiine sahiptir. Giy-
sinin formu, eski Sicilya kdylerinde kullanilan hasir sepetleri animsatir. Bazi
giysilerin lizerinde yerel at arabalarina ait (carretto Siciliano) parlak renkli pis-
kiiller ve metal aksesuarlara da yer verilmistir. Hasir yapinin kenarlari, sepetle-
rin ag1z kisminda kullanilan kalin 6rgiilerle saglamlastirilmistir.

Analiz: Bu tasarim, yerel zanaatin liikks sistemindeki konumu {izerine yapil-
mis bir manifestodur. D&G, halk tipi goriilen sepet Oriiciiliigii zanaatini, pod-
yumun en se¢kin materyali haline getirerek kiiltiirel sermaye degerini zirveye
tasimistir. Tasarimeilar, geleneksel zanaat1 stilize etmek yerine, onun kaba ve
otantik dokusunu oldugu gibi koruyarak; Sicilya’nin geleneksel ve folklorik
geemisini dramatik ve maksimalist bir dille simiile etmislerdir. Dolce & Gab-
bana’nin Sicilya kiiltiiriine olan tutkusunu en ikonik sekilde disa vuran tasarim-
larindan biri olan “Wicker Cape” (Hasir Sepet Giysi), moda ve zanaatin ke-
sigim noktasinda duran bir “giyilebilir sanat” 6rnegidir. Dolce & Gabbana’nin
“Wicker Cape” tasarimi, modanin sadece kumastan ibaret olmadigini; malze-
menin, yerel hafizanin ve el is¢iliginin birlestigi bir kiiltiirel anlat1 oldugunu
kanitlayan ikonik bir tasarimdir.

Form ve siliiet: Tasarimcilarin Sicilya sepet Oriiciiliigli geleneksel halk
sanatin1 kullanarak tasarlanan “Haswr Sepet Giysi (The Wicker Cape)” ta-
sarimlari, tarihi krinolin i¢ eteklerin modern ve cesur bir yorumu olarak
degerlendirilebilir. Bu tasarimda giysi, kumasin dokiimlii yapisindan tamamen
koparak mimari bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Geleneksel sepet 6rme teknigi
sayesinde kiyafet, viicudu saran bir tekstil {iriinii olmaktan ¢ikip, viicudun et-
rafinda bagimsiz bir hacim olusturan heykelsi bir formda tasarlanmistir. Giysi,
viicudu saran yumusak bir kumas formunda degil, tam aksine, viicudu bir zirh
veya bir kafes gibi digsaridan ¢evreleyen, ters bir sepet veya can siliietine sahip-
tir. Olusturulan bu form, kadinin dogal hatlarm gizleyerek yerine yapay, mi-
mari bir hacim koyar. Siliiet, yer¢ekimine kars1 koyan rijit (sert) bir yapidadir;
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hareketle birlikte dalgalanmaz, sabit bir durus sergiler.

Malzeme ve doku: Tasarimin en g¢arpici yonii, moda diinyasinda aligila-
gelmisin digindaki malzeme se¢imidir. Tasarimda hasir, saman ve sogiit dallar
gibi tamamen dogal ve kirsal malzemelerden olusan organik metaryal kullanil-
migtir. Tasarimin ana malzemesi, giyimde alisilmadik olan hasir (wicker/rattan)
ve bambu lifleridir. Bu malzemeler, geleneksel sepet 6rme teknigi kullanilarak
rijit (sert) bir yapiya sahiptir. Elbise, sepet orgiisii teknigiyle hazirlanmis hasir
veya biikiilmiis kamig malzemeden yapilmis bir korse ve heykelsi bir kafes ete-
ge sahiptir. Bu, lilks moda ile koylii zanaatkarligi arasinda bir kontrast olustur-
maktadir. Tasarimin yiizeyi oldukga piiriizlii ve {i¢ boyutludur. Dokuma siklig1
ve dallarin birbirinin altindan gecisi, giysiye yogun bir derinlik ve el yapimi
hissi veren kaba ama sanatsal bir doku katmistir. Gorsel olarak agir ve kaba
goriinmesine ragmen, kullanilan hasir malzemenin dogasi geregi aslinda hafif
ve havadar bir yapiya sahip olmasidir.

Renk, motif ve kompozisyon: Tasarimda estetik unsurlarin olusturulmasi
i¢in, malzemenin kendi dogallig1 ve yerel siislemelerle sekillendirilen tasarim
anlayisi, objeye hem zamansiz bir kimlik kazandirir hem de ge¢misin izlerini
modern formlarla bulugturulmustur. Tasarimin ana goévdesinde hasirin dogal
saman sarisi, bej ve toprak tonlar1 hakimdir. Bu monokrom yapi, malzemenin
safligin1 vurgulamaktadir. Tasarimda olusturulan kompozisyon genellikle Sicil-
ya’ya yerel kiiltlirline 6zgili renkli ponponlar, aynalar, dore (altin rengi) detay-
lar ve el boyamasi seramik figiirlerle hareketlendirilmistir. Hasirin ham ve mat
goriintiisii ile iizerine eklenen parlak, liiks ve ¢ok renkli aksesuarlar arasinda
maksimalist bir denge kurulmustur.

Yerel kiiltiire ait sanatlarmm aktarimi ve doniisiim: D&G, bu tasarimla
yerel bir zanaat1 podyuma tagiyarak kiiltiirel stirdiiriilebilirlige vurgu yapmastir.
Sicilya’da geleneksel olarak sepet ve mutfak esyas1 yapiminda kullanilan sepet
oriictiliigli, islevsel bir ara¢ olmaktan cikarilip bu pargada basit bir sepetgilik
isini ele alip, onu “yiiksek moda (haute couture)” seviyesinde bir terzilik di-
sipliniyle birlestirmistir. Dolce & Gabbana, hem zanaat1 yiiceltmeye caligmis
hem de zanaatin degerini artiran bir soylulastirma iglemi gerceklestirmistir. Bu
Ozgiin dil, nesneye hem Kkiiltiirel bir deger hem de dogal bir zarafet katmustir.
Hasir sepet, Akdeniz’in kirsal yasamini, hasat kiiltiiriinii ve pazar yerlerini sim-
geler. Tasarimcilar, bu giindelik nesneyi bir giysiye doniistiirerek yerel kimligi
kiiresel bir moda diliyle yeniden insa etmislerdir. Bu tiir tasarimlar, giincelligini
yitiren bir el sanatini liikks tiiketim iizerinden tekrar giindeme getirerek zanaat-
karlarin emegini ve yerel teknikleri 6n plana getirmislerdir.
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Issey Miyake (1938-2022): Teknolojinin ve Felsefenin Mimari

Miyake’nin moda yolculugu, Tokyo Tama Sanat Universitesi’nde grafik ta-

sarim egitimi aldiktan sonra 1965°te Paris’e giderek Guy Laroche ve Hubert
de Givenchy gibi isimlerin yaninda ¢aligmasi ile baglamistir. 1968°deki Paris
Ogrenci ayaklanmalarina taniklik etmesi, onun “elitler igcin kiyafet” yerine
“herkes igin tasarim” felsefesine yonelmesini saglamistir (Saillard, 2012:48 ).
Miyake hem zanaatkar {iretiminden hem de yeni teknolojilerden yararlanir ve
stirecte beklenen ve beklenmeyen tiim olasiliklar1 arastirir. Hem “Pleats Plea-
se(1993)” hem de “A-POC (A Piece of Cloth)(1998)” koleksiyonlarinda, yir-
minci yiizyilin sonlar1 ve yirmi birinci yiizyilin baslarindaki yeni postmodern
kadin1 kucaklamistir. 1970’te Tokyo’da Miyake Design Studio’yu kurdugunda
amaci, Bat1 terziligine 6ykiinmek yerine Japonya’nin giyim gelenegini modern
tekstil miithendisligiyle birlestirmek olmustur (English, 2011:10). Japonya’da
iiretilen en yeni, teknolojik olarak gelismis sentetikler i¢in yaratici kullanimlar
bulan ilk kiiresel ¢apta etkili tasarimcilardandir. Bu tiir kumaslarin yenilikgi
yapim teknikleriyle birlesimi, Miyake’nin en olaganiistii giysilerden bazilarini
tiretmesine olanak saglamigtir (Mears, 2008: 98). Issey Miyake 1976 tarihli
“Bir Par¢a Kumas” koleksiyonuyla sadece sasirtict olmakla kalmamis, Bati
giyiminde varligin siirdiiren sekillendirilmis kesim yerine, diiz kesim teknik-
lerini gelistirmistir. Tekstil {izerine yaptig1 arastirmalar, hareketi 6zgiirlestiren
ve heykeltiras olarak yetenegini gelistiren bir yaklasima hizmet etmistir. Sii-
rekli yeni koleksiyonlar yerine bir sezonda 6nerilen bir fikri, bir sonraki sezon-
da devam edebilecegi koleksiyonlar gelistirmistir. Uzun ve istikrarli yaratict
dongiilere sahip olma hakkini savunarak, moda disiplini i¢in yeni bir kelime
dagarcigi icat ederek 1990’larin baslarinda, “Pleats Please” koleksiyonlar se-
risini baglatmistir. Bu onun en 6zgiin ve dnemli terzilik icatlarindan biri olarak
kabul gormiis ve genel olarak giyim endiistrisi lizerindeki etkisi tartisilmazdir
(Saillard 2012:48). Miyake, (2012:32 ) Pleats Please adli kitaptaki “The Work
of Pleats Please” baslikli yazisinda teknoloji ve japon geleneksel halk sana-
tin1 birlestirdigi kumaglardan olusturdugu tasarimlart su seklide agiklamistir.
“Pleats Please parg¢alari, hafif, katlandiginda kompakt, bakim gerektirmeyen,
her tiirlii is veya parti ortamumin talepleri icin miikemmel, ve her giyim tarzina
sonsuz derecede uyarlanabilir, herkesin moda anlayisina uyum saglayabilen,
akulli telefonlar degil, akilli kiyafetlerdir! Artik a¢ik¢a goriiltiyor ki, Pleats Ple-
ase, 20. Yiizyddan 21. yiizyila giyimde paradigma degigimini temsil ediyor.”

86



Fatma KOG & Emine KOCA

Saucer” (Ugan Daire) Elbisesi (http3.)
Gorsel 6. Issey Miyake “Flying Saucer” (Ucan Daire) Elbisesi ile (http4.)

Tasarimer: Issey Miyake (1938-2022)
Tasarmmin Adi: “Flying Saucer” (Ugan Daire) Elbisesi (1994)
Ait Oldugu Koleksiyon: Pleats Please (1993)

Tasarimin Esin (ilham) Kaynag: Japon geleneksel Origami (kagit kat-
lama) sanat1 ile felsefi “Ma (bosluk)” kavraminin teknolojik bir sentezinden
esinlenmistir.

Gorsel Betimleme: Ince polyester kumastan iiretilen bu giysi, giyilmedi-
ginde tamamen diiz, dairesel bir kumas y1ginidir. Ancak bedene gegirildiginde,
kalic1 pileleme teknolojisi sayesinde akordeon gibi agilarak viicudun etrafinda
heykelsi, dairesel katmanlar olusturur. Renk paleti canli bloklardan olusur.

Analiz: Issey Miyake’nin 1994 tarihli “Pleats Please” koleksiyonlarinin
ilklerinden birinde Japon halk Japon halk sanatinin kdkenlerini ve Bat1 haute
couture tasarim anlaysini1 harmanlayarak tasarladigi “Flying Saucer” elbisesi,
modanin mithendislik ve kinetik sanatla bulustugu en radikal 6rneklerden birisi
olarak kabul gérmektedir. Bu tasarim, Miyake’nin giysi ve viicut arasindaki
boslugu (Ma kavrami) nasil kurguladigini kusursuzca 6zetler. Japon geleneksel
Origami (kagit katlama) sanati ile felsefi “Ma” (bosluk) kavraminin teknolojik
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bir sentezi ve yorumlanmasi olarak kabul edilebilir. Elbisenin origami benzeri
katlanabilir yapisi, Japon estetiginde nesneler arasindaki zamansal ve mekansal
boslugu ifade eden “Ma” kavrami baglaminda Miyake’nin tasarimlarinda ku-
mas bedene yapismaz, beden ile kumas arasindaki bosluk hareketin 6zgiirles-
tigi yer olarak kabul edilebilecek, yalnizca statik bir form degil, ayn1 zamanda
beden ile kumas arasinda siirekli degisen bir dinamigi oldugunu sdyleyebili-
riz. Miyake bu elbise ile Japonya’nin yerel kiiltiire ait sanatlarinin gelenegini
Bati’nin endiistriyel teknolojisiyle birlestirerek moda tasarimi alanina yeni ve
farkl bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Miyake, bu elbise ile Bati moda tasarimi yapisal 6zelligini ve gelenegini bo-
zup yeniden kurarak kumasa yapisi bozulmayan pililerle hafiza ve giysiyi giyen
kisinin hareketine gore sekil alan mimari bir 6zellik kazandirmistir. Miyake nin
teknolojik devrim niteligindeki pili teknigi, kumas1 iki boyutlu bir diizlemden
cikararak kullanicinin hareketleriyle nefes alan {i¢ boyutlu bir heykele doniis-
tirmiis ve Bati’nin bedeni kaliplarla sinirlayan geleneksel terzilik anlayigini
reddederek yerine yeni bir form insaa etmistir. Miyake’nin “Flying Saucer”
ikonik elbisesini, yerel zanaatin makinelesme ve miithendislik yoluyla taninmaz
hale gelene dek doniistiiriildiigiiniin ve evrensel bir konfor objesi yapildiginin
radikal bir kanit1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sira dis1 elbise, kagit fe-
ner goriiniimiinde renkli halka katmanlarindan olusan, basitge giyilmek iizere
tasarlanmig ve giyen kisinin bedeni ile kolayca uyum saglayabilecek, bedenden
cikarildiginda tipki bir slinky oyuncagi gibi aninda katlanarak muhafaza edile-
bilecek yapida olusturulmustur.

Form ve siliiet: Miyake, bu tasarimda geleneksel terzilik kaliplarini tama-
men reddederek, giysiyi yasayan bir mimari objeye doniistiirmiistiir. Elbise,
ismini aldig1 “u¢an daire” formunu yansitan i¢ ice ge¢mis dairesel disklerden
olusur. Askidayken tamamen iki boyutlu, yassi bir daire gibi goriiniirken; gi-
yildiginde viicudun hareketiyle ii¢ boyutlu, akordeon benzeri bir siliiete doniis-
miigtiir. Tasarim sabit bir forma sahip degildir. Kullanici1 hareket ettikge siliiet
genisler, daralir ve yaylanir. Bu, giysinin viicuda degil, viicudun giysiye yon
verdigi bir form anlayigidir. Viicut ile kumas arasinda yaratilan o genis hava
boslugu, Japon estetik felsefesindeki “Ma” (mekansal bosluk) kavraminin fi-
ziksel disavurumudur. Miyake, (2012: 37) “Pleats please” adli kitabinda bu
kumaslardan hazirlanan giysiler hakkinda su sekilde bilgi vermistir. “Kiyafet-
leri ozenle katlayp pile uyguladiginizda kirisikliklar olusur. Kivrimlart olus-
tururken merkezi biraz kaydirarak eglenceli varyasyonlar yaratabilirsiniz. Bu
sekilde yapilan kiyafetler, kolayca tammlanamayan sekiller alir. Bu kiyafetler
ayrica, giysinin viicuda yapigmasi gerektigini one siiren geleneksel bilgelige
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de meydan okur,; giysinin giyenin cildi ile kumas arasinda bol miktarda hava
dolasimina izin vermesi gerekir. Ayrica, bu temel kiyafet katlama ve pile uy-
gulama stirecinin, giysi sekilleri i¢in sonsuz varyasyonlara olanak sagladigin
kesfettim. Geligtirdigimiz 151l islem sistemi sayesinde, olusturabildigimiz pileler
sadece islevsel degil, ayni zamanda kalicidwr. Sonug olarak, evde yikanabilir-
ler, saklamalart kolaydir ve rulo yapip bavulunuza attiktan sonra bile orijinal

bl

sekillerini korurlar.’

Malzeme ve doku: Miyake’nin tekstil teknolojisindeki devrimi, bu kolek-
siyonun kalbini olusturur. Miyake’nin yeni sentetik elyaflarin icadia yaptigi
katki kiiciimsenemez. Simon, (1999). Miyake’nin tasarimlarinda kullandigi
malzemelerin 6zelliklerini ac¢iklarken “Miyake nin tasarimlarimin en dikkat
¢ekici yonlerinden birinin, hem dogal hem de sentetik tekstil elyaflart ve hem
el dokumasi hem de geleneksel olarak boyanmis kumaglar ile hi¢ dokunmamis
yiiksek teknoloji tekstilleri’ne dair bir anlayisia belirlendigini” belirtmistir.
Geleneksel pilelemenin aksine, bu giysilerde kullanilanteknolojik pililemede
kumas 6nce kesilip dikilir, ardindan iki kagit arasinda preslenerek pilelenir. Bu
yontem, kumasga kalic1 bir hafiza kazandirir. Genellikle yiiksek kaliteli polyester
kullanilan bu doku, burugmaz, hafif ve esnektir. “Flying Saucer” da kullanilan
ince pileler, dairesel formun ¢okmesini engelleyen striiktiirel bir direng saglar.
Malzeme tamamen endiistriyel ve teknolojik olsa da, yarattig1 doku deniz anas1
veya egzotik bir bitki gibi organik bir canli hissi verir sekilde goriinmektedir.
Issey Miyake’nin “Pleats Please” serisindeki en biiyiik inovasyon, kumas ke-
silip dikildikten sonra kalic1 olarak preslenen pililerdir. Bu, kumasin seklini
asla kaybetmemesi, yani bir “form hafizas1” olusturmasidir.

Renk, motif ve kompozisyon: Miyake’nin gorsel dili, hem kaosu hem de
milkemmel bir matematiksel diizeni bir arada sunar. Elbisede genellikle parlak
birincil renkler veya karmagik renk gecisleri (degradeler) kullanilir. Pilelerin
yarattig1 golgeler, tek bir rengin bile ylizlerce farkli tonda goriinmesini saglar.
Elbise iizerindeki motifler, kivrimlar agildiginda genisleyen, kapandiginda giz-
lenen dinamik bir yapidadir. Kompozisyon, statik bir desen yerine “hareket ha-
lindeki bir resim” gibidir. Pilelerin olusturdugu dikey ¢izgiler, dairesel formun
yatayligiyla birleserek giiclii bir gorsel ritim olusturur.

Yerel kiiltiire ait sanatlarin aktarim ve doniisiim: Miyake, bir Japon ta-
sarimct olarak Batili formlar1 degil, kendi kdklerindeki felsefeyi evrensel bir
teknolojiyle diinyaya aktarir. English, (2011:22) Miyake’ nin ¢aligmalarinda,
geleneksel halk sanatlarini siklikla kullandigini ve esin kaynagi olarak bu halk
santlarinin igerikleri olan boyama, drapaj, pileleme, sarma ve iist iiste bindir-
me gibi geleneksel teknikleri tutarl bir sekilde tasarimlarina yansittigini belirt-
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mistir. Ayrica Miyake’nin Japon geleneksel halk sanati olan shibori (baglama
boyama) ve origami (kagit katlama) gibi eski sanat formlarini ¢agdas giyime
yeniden kazandirdigini da eklemistir.

Miyake, Elbisenin katlanma ve a¢ilma mekanizmasi, dogrudan Japon kagit
katlama sanati olan Origami’den ilham alir. Bir kagit parcasindan karmasik bir
form yaratma mantig1, burada bir par¢a kumastan karmasik bir giysi yaratmaya
evrilmistir. Japon tasarim gelenegindeki “gereksiz olandan arinma” prensibi,
bu elbisenin tek bir parcadan (tek bir daireden) olusmasiyla kendini gosterir.
Miyake, Japonya’nin yerel zanaat disiplinini dne ¢ikartan el is¢iligi, st kalite
sentetik kumaglara uygulanan modern sanayi yontemleriyle olusturulan kimya-
sal pileleme birlestirmistir. Bunu, geleneksel bir sanatin bigimsel bir kopyasi
degil, felsefi bir diislincenin aktarimi oldugunu séylemek miimkiindiir. Kondo
(1997: 58), kiiltiirlerine bakip triinlerini egzotik hale getirerek sunan Japon
tasarimcilar i¢in “oto-egzotik bakis” kavramini kullanir.

Ikonik Tasarimlarin Yerel (Tiirk) Moda Olg¢eginde Temsilinin
Gorsel Analizleri

Cemil Ipekg¢i (1948-): Nostaljik Bir Kimlik Savunucusu

Ipekei, Tiirk moda tarihinde “aykiri” ve “gelenekgi” kimligiyle taninan,
koklii bir aile gegmisine sahip bir tasarimcidir. Egitimini Londra’daki Krali-
yet Sanat Akademisi’nde (Royal Academy of Fine Arts) moda tasarimi iizerine
tamamlamistir. 1972 ile 1975 yillar1 arasinda Fransa’da hazir giyim tasarimci-
st olarak caligtiktan sonra, 1984’te Tiirkiye’ye donmeden dnce kendi markasi
Tzagne’yi kurdu. Osmanli ve Anadolu sanatlarini birer “yasakli hazine” gibi
gbren Ipekei, pazen ve sile bezi gibi halk tipi materyalleri haute couture sah-
nesine tastyarak modayi bir kiiltiirel savunma alanina doniistiirmiistiir. Cemil
Ipekei, hem etnik tasarimlar1 hem de haute couture elbiseleriyle tanman Tiirk
moda tasarimeisidir (Oziidogru,2016:122). Anadolu ve Osmanl estetiginden
ilham alan koleksiyonlartyla Tiirkiye’de tanan moda tasarimcist Cemil Ipek-
¢i, Giineydogu Anadolu bolgesinde tekstil el sanatlarini canlandirmak igin
Mardin’de 2008, (CATIOM) Cok Amagli Toplum Merkezi) Geleneksel Giyim
Uretimi ve Tasarimi Projesi’nde, 2009°da (MAKIDER), Kadinlar i¢in Mesleki
Egitim Destekleme Dernegi’nde ve 2008’da Diyarbakir’da (Ticaret ve Sana-
yi Odas1) Geleneksel Giyim Uretimi ve Tasarimi Projesi’nde yer alarak yerel
kiiltiire ait geleneksel sanatlarin yayginlasmasinda ve yasatabilirliginde 6nemli
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gorevler almigtir (Girard & Scalbert Yiice, 2015:192). Kendini etnik tasarimci
olarak tanimlayan Cemil Ipek¢i 2002 yilinda Diinya Giizellik yarismasinda bi-
rinci olan Azra Akin igin tasarladigi Tiirk-Osmanli kiiltiiriinii yansitan pazen el-
biseyle hem diinya birinciligini, hem de en iyi kostiim 6diiliinii 99 iilkenin en iyi
tasarimcilar1 arasindan styrilarak 6diil almistir. Unlii tasarimcilarda gozlenen bu
kiiltiirel 6geleri kullanma egilimi, geleneksel 6gelerin basarili sekilde tasarima
yansitildig1 koleksiyonlarin ne denli yaratici sonuglar verdiginin bir gostergesi
olarak kabul edilebilir ( Koca ve dig.: 2009: 94).

Gorsel 8. 9. Azra Akin Cemil Ipekgi tarafindan tasarlanan “Pazen Gece
Elbisesi” ile (2002) Miss World Diinya Giizellik yarismasinda (http 5)

Gorsel 10. Cemil Ipekgi ile Azra Akin Miss World Diinya Giizellik yarigmasi
bitiminde birlikte (http 6)

Tasarimer: Cemil Ipekci (1948-)

Tasarimin Adi: “Pazen Gece Elbisesi” (Pazen Gown) (2002)

Ait Oldugu Koleksiyon: Cemil ipekgi, bu elbiseyi tek olarak 2002°de Ken-
ya’da Miss World (Diinya Giizellik) yarismasinda giyilmesi i¢in Azra Akin
icin tasarlanmistir. Tasarimc1 daha sonra pazen tasarimlarindan hazirladigi
“Bir Dogu Masali - Dort Mevsim” adli bir koleksiyon ile 2010°da Mardin’de
diizenledigi defilede sunmustur.

Tasarimn Esin (ilham) Kaynag: Geleneksel kiitiir.
Gorsel Betimleme: Geleneksel Anadolu pazen kumasindan (pamuklu, ¢i-

¢ek baskili) tiretilen bu tasarim, yerel kiyafetlere (kaftan/iig etek) 6zgii dokiim-

lii ve gorkemli bir siliiete sahiptir. Pazenin {izerine sim sirma, tel kirma gibi agir
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el ig¢ilikleri ve yerel oya detaylari eklenmistir. Elbise, halk tipi materyalle saray
tipi gosterisi birlestirir.

Analiz: ipek¢i’nin pazen elbisesi, kiiltiirel bir “itibar”” miicadelesinin gorsel
kanitidir. Tasarime1, Anadolu kadininin giinliik, miitevazi kiyafeti olan pazeni,
Bat1 terziliginin likks formuna (gece elbisesi) sokarak; yerel materyale sinif-
sal ve estetik bir “direnis” kazandirmistir. Onun amaci materyali doniistiirmek
degil, materyalin altindaki manevi degeri ve nostaljik aidiyeti onurlandirmak-
tir. Bu parca, “Nostaljik Dogrudan Alinti” stratejisinin en samimi 6rnegidir.
Ozellikle i¢ giyim ve ev giyim iiriinleri iireten markalarin kis koleksiyonlarinda
renkler ve desenler farklilassa da hala en ¢ok kullanilan kumas ¢esididir. Pazen
kumas ¢esidi, basma kumastan sonra en zengin renk ve desene sahip olan kumag
cesididir. Bu baglamda her alanda kullanilma liiksiine sahip olan kumaslardan
biridir. Kumas tireticileri tarafindan en fazla iretilen kumas cesitlerinden biri
olan pazen pamuklu oldugu icin cilt dostudur. I¢i havli dis1 perdahli kumas-
tan {iretilmis olan bu kumas i¢ ylizeyinin 6zelliginden dolay1 kisin sicak tutar.
Degisik dokuma sikligina sahip olmasi kullanilacagi kiyafete gore degisiklik
gosterir. Pazen kumas ile nineden toruna gegen sikligi yagamak i¢in kiyafet-
lerinizde siz de bu kumasi secin. Cemil Ipekg¢i’nin 2002 yilinda Azra Akin’in
Diinya Giizeli secildigi yarigma i¢in tasarladigi bu elbise, Tiirk moda tarihinde
“pazen” gibi miitevaz1 ve yerel bir kumasin yiiksek moda sahnesine yiiksek
modaya (haute couture) tagindigi en devrimei anlardan biridir.

Form ve siliiet: Balik Formu ve Kuyruk: Elbise, viicuda oturan ve dizden
asagisina dogru genisleyen bir deniz kiz1 (balik etek) siliietine sahiptir. Bu form,
Azra Akin’1n fizigini 6n plana ¢ikarirken, arkadaki uzun kuyruk tasarimi saray
ihtisamina génderme yapar. Elbisenin alt kisminda ve yaka detaylarinda kulla-
nilan firfirlar, geleneksel salvarlarin veya ii¢ eteklerin yarattig1 o hareketli ve
hacimli yapty1 modern bir gece elbisesi formunda yeniden kurgular. Ust kisim,
viicudu sikica saran bir korse yapisindadir; bu da geleneksel pazen kumasin
yumusakligini, yapisal ve iddial1 bir forma sokar.

Malzeme ve doku : Siimerbank Nazilli pazeninden dikilen geleneksel de-
senli elbise, Cemil Ipeki tarafindan tasarlanmistir. Tasarimin en biiyiik basarist,
malzemenin yarattig1 sinifsal ve kiiltiirel tezatliktir. Normalde Anadolu’da hal-
kin giinliik yasaminda kulland1g1, ucuz, pamuklu ve sicak tutan bir kumas olan
“pazen”, bu tasarimda liiks bir gece elbisesine doniistiiriilmiistiir. Bu elbisede
ipek veya satenin parlaklig1 yerine pazenin mat ve samimi dokusu tercih edil-
mistir. Bu, “fakir” bir malzemenin sanatsal bir dokunusla nasil “asi/” bir do-
kuya doniisebileceginin kanit1 olarak sunulmus ve podyum 1siklari altinda elbi-

seye derinlik ve yasanmislik hissi kazandirilmigtir. Pamuklu pazenin yiizeyine
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eklenen boncuk ve taglarla yapilan pariltili islemeler ve danteller ile, kaba doku
ile ince iscilik arasinda gorsel bir denge kurmasi saglanmstir.

Renk, motif ve kompozisyon: Gorsel anlatim, Anadolu’nun renkli ve ¢i-
¢ekli bahgelerini animsatir. Kirmizi pazen kumasin iizerindeki dalli ve iri ¢igek-
li desenler korunmustur. Bu motifler, Anadolu kadminin estetik anlayigini ve
dogayla olan bagin1 simgeler niteliktedir. Genellikle kirmizi, turuncu ve yesilin
hakim oldugu sicak renk paleti, Akdeniz ve Anadolu’nun enerjisini yansitir.
Kumasin iizerindeki baski motiflerin yani sira, yer yer el islemesi boncuklar ve
simler kullanilarak kompozisyona ii¢ boyutlu bir 1511t1 katilmigtir.

Yerel kiiltiire ait sanatlarin aktarimi ve déniisiim: Cemil Ipekci, bu ta-
sarimla bir “kimlik” aktarimi1 yapmistir. Anadolu insaninin giindelik yasamimin
bir parcasi olan pazen, kiiresel bir giizellik yarismasinda “milli temsil” ara-
ct olarak kullanilmigtir. Bu, yerel zanaatin ve yasam bi¢iminin kiiresel moda
diline terciime edilmesidir. Elbise, Osmanl saray giyiminin gorkemi (kuyruk
ve kesim) ile halk kiiltiirliniin miitevazilig1 (pazen kumas) arasinda bir koprii
kurar. Tasarim, “modern Tiirkiye” imajin1 sadece Batili kiyafetlerle degil, kendi
koklerinden gelen degerleri estetik bir siizgecten gecirerek sunmustur. Bu, ye-
rel sanatin pasif bir taklidi degil, aktif bir yeniden ingasidir. Bu elbise, bir moda
tasariminin sadece estetik bir obje degil, ayn1 zamanda sosyolojik bir manifes-
to olabilecegini gostermistir. Cemil Ipekgi, pazeni “podyuma cikararak” yerel
kiiltiirii en saf ve cesur haliyle diinyaya tanitmistir.

Dice Kayek (Ece Ege (1963-) ve Ayse Ege (1961-): Modernist Bir

Mirasin Temsilcileri

Dice Kayek, (Di-cha Kayek) 1992 yilinda Paris’te Ece ve Ayse Ege adli
iki kiz kardes tarafindan kurulmus, Tiirk kokenli bir Fransiz markasi olarak
literatiire ge¢cmistir. Bursa dogumlu olan Ece Ege, Paris’te moda egitimi almus,
Ayse Ege ise Bogazici Universitesinden mezun olmustur. Dice Kayek Mar-
kast 1992 yilinda sadece beyaz gomleklerden olusan kiiciik bir koleksiyonla
Paris’te biiyiik ilgi gérmiistiir. Mimari kesimleri ve heykelsi siliietleri, marka-
nin kisa siirede couture seviyesine yiikselmesini saglamistir (V&A Museum,
2013). Bursa’nin ipekgilik gelenegi ve Istanbul’un uzun yillara ve uygarliklara
dayanan ¢ok katmanli mimarisi, Ege kardeslerin tasarim dilinin yap1 taglarini
olusturmus ve tasarimlarinda bu yapiyi1 siklikla kullanmiglardir. Geleneksel ve
yerel sanatlar1 nostaljiyle degil, Minimalist bir yetkinlikle ele almalar1 onlar1
kiiresel sanat platformlarinda kalic1 kilmistr.
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Diinya tizerinde gegmis ve bugiiniin en ¢arpici bigimde harmanlandig se-
hirlerden biri olan Istanbul’un gorkemli tarihinin yeni yiizii Dice Kayek ko-
leksiyonunda ters agidan yorumlanarak, Istanbul’u simgeleyen tasarimlarini
bir araya getiren “Istanbul Contrast” sergisi 2010 yilinda Istanbul Modern’de
Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajans1 destegiyle acilmistir. Dice Kayek, Istanbul’da-
ki karsitliklarin yarattigi degeri 26 farkli tasarimla ortaya koyarken, her giysi
kentin farkli bir yiiziinii simgelemistir. “Kubbe”, “Ayasofya (Hagia Sophia)”
“Kumru”, “Lokum”, “Galata”, “Topkap1”, “Lale”, “Kaftan” ve “Bogazici” adli
eserlerin olusturdugu Sergide, Dolmabahc¢e Saray1 Kig Bahgesi’nin biiyiilii gii-
zelligi, dantellerle bezenmis bir kiyafette; Galata Kopriisii’niin ferforjeleri ise
metal pargalarla islenmis bir baska siluette ele alinmistir (http 9). Dice Ka-
yek, 2013 yilinda Istanbul Contrast koleksiyonu ile “Victoria and Albert Mu-
seum-Jameel Prize 3" Odiili’nii kazanan ilk modaevi unvanini elde etmis ve
11Aralik 2013 — 27 Nisan 2014 tarihleri arasinda Londra’daki Victoria and Al-
bert Miizesi (V&A) biinyesinde diizenlenen Jameel Prize 3 sergisi kapsaminda
sergilenmistir. Dice Kayek’in “modern klasik™ &zellikleri iizerinde tasiyan bu
koleksiyonundan segilen bazi eserler V&A Miizesi’nin miizenin kalici envan-
terine dahil edilmistir. Bu durum, Tiirk moda tasarimi agisindan kiiresel 6l¢ekte
tarihi bir dontim noktasi olarak kabul edilebilir.

Koleksiyon ayni zamanda Paris’te Le Musée des Arts Décoratifs, Los Ange-
les’ta Los Angeles County Museum of Art (LACMA), Amsterdam’da Amster-
dam Museum’da moda ve sanat severlerle bulustu. Ayrica se¢ili tasarimlar, bu
yil Rusya’nin St. Petersburg kentinde yer alan ve diinyanin en prestijli miizeleri
arasinda bulunan Hermitage Miizesi’nin kalic1 koleksiyonuna kabul edilerek
markamizin uluslararasi basari yolculugunu gii¢clendirmeye devam ediyor (Ba-
dur, 14 Kasim 2025: soylesi).
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Gorsel 11. Dice Kayek “Istanbul Contrast” sergisi “Ayasofya” (Hagia Sophia)
Elbisesi (2010) (http7)
Gorsel 12. “Ayasofya” (Hagia Sophia) Elbisesi (2010) ve Ece-Ayse Ege kar-
desler Istanbul Contrast (2010) sergisinde (http 8)

Tasarimev/lar : Dice Kayek (Ece Ege (1963-) ve Ayse Ege (1961-)

Tasarimin Adi : “Ayasofya” (Hagia Sophia) Elbisesi (2010). (Aralik 2013
— 27 Nisan 2014 tarihleri arasinda Victoria&Albert Museum’da sergilenmistir.)

Ait Oldugu Koleksiyon: : Istanbul Contrast (2010)

Tasarimin Esin (ilham) Kaynag: istanbul tarihi ve kiiltiirel mimari yapisi
ile siisleme 6zellikleri

Gorsel Betimleme: Beyaz, sert poplin kumastan iiretilen bu kisa elbise, be-
deni tamamen saran minimalist bir gévdeye sahiptir. En dikkat ¢ekici 6zelligi,
omuzlardan baglayarak dirseklere kadar uzanan muazzam hacimli kol yapisidir.
Bu kollar, yumusak bir dokiim yerine, sanki sert bir malzemeden kaliplanmig
gibi dik ve geometrik durmaktadir. “Ayasofya” elbisesi; yapisi, formundaki mi-
mari referanslar ve az dnce iizerinde durdugumuz o “minimalist rafine dil” sa-
yesinde geleneksel bir imgeyi modern sanat objesi katmanina tasidigi i¢in miize
standartlarinda kabul goérm{istiir.

Analiz: Bu tasarim, Istanbul mimarisinin “yapi sékiimcii (deconstructive)”’
bir okumasidir. Tasarimei, Ayasofya’nin kubbelerini yiizeysel bir motif olarak
basmak yerine, kubbenin hacmini ve egrisel striiktiiriinii giysinin “kol formu-
na” aktarmigtir. Sert kumas se¢imi, mimari yapinin kaliciligini ve anitsalligini
vurgularken, monokrom renk kullanimi izleyiciyi sadece ‘‘formun saf yerelli-
gine” odaklamaktadir. Dice Kayek, bu par¢ada gelenegi nostaljiden arindirip,
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evrensel bir modernizm diliyle yeniden insa ederek sunmustur. Bu tasarimda,
Dice Kayek, Istanbul’un Bizans ve Osmanli mimari hacimlerini yiiksek moda
(haute couture) disipliniyle harmanladigi oldukca net bir sekilde goriilmektedir.
Dice Kayek’in (Ece ve Ayse Ege) Istanbul Contrast koleksiyonu, sehre ait mi-
mari sembollerin kumasla yeniden insa edildigi bir bagyapit olarak kabul gor-
miistiir. Bu koleksiyonun en gorkemli pargalarindan biri olan “Ayasofya (Hagia
Sophia)” Elbisesi, Bizans ve Osmanli mirasimnin kesistigi o devasa kubbeli ya-
piy1 bir giysi formunda moderm moda anlayisinda sunmustur.

Form ve siliiet: Tasarim, Ayasofya’nin mimari dehasini insan viicudu iize-
rinde bir heykel gibi yiikseltir. Elbise, Ayasofya’nin ikonik kubbe yapisini ve bu
kubbeyi tasiyan pandantifleri (gecis elemanlarini) referans alir. Etek kisminda-
ki devasa, sertlesmis dairesel form, yapinin gége yiikselen kubbesini simgeler.
Siliiet, klasik bir elbise formundan ziyade, giyen kisiyi i¢ine alan bir “mekan”
gibidir. Eteklerin sertligi ve durusu, yapinin sarsilmaz ve anitsal agirligini tem-
sil eder. Mimari bir plan titizligiyle hazirlanan kaliplar, yapinin i¢ mekanindaki
o devasa bosluk hissini ve matematiksel milkemmeliyeti yansitir.

Malzeme ve doku : Heykelsi yapisi ile krem {izerine Aya Sofya‘nin i¢ mi-
marisinden esinlenen, iizerinde 6622 adet antik {ifleme cam boncuk ile islenmis
kisa elbise Dice Kayek, bu tasarimda kumasi bir ingsaat malzemesi gibi kulla-
narak tekstil mimarisi yaratir ( http10). Yapinin i¢indeki altin mozaiklerin 151k
oyunlarini yansitmak i¢in genellikle metalik 1g1ltil1, tok duruslu liikks kumaglar
tercih edilmistir. Formun bozulmamasi i¢in kumaslar 6zel islemlerle (kolala-
ma veya i¢ striiktiirlerle) sertlestirilmistir. Bu doku, mermer siitunlarin ve tag
duvarlarin soguk ama piirlizsiiz dokunusunu animsatir. Kumasin iizerindeki
katlamalar ve pliler, Ayasofya’nin pencerelerinden siiziilen 15181in duvarlarda
yarattig1 derinlik algisin1 kumagin dokusuna tasir.

Renk, motif ve kompozisyon: Gorsel anlatim, yapinin ruhani atmosferini
ve tarihsel katmanlarini yansitir. Ayasofya’nin meshur mozaiklerinde kullani-
lan altin varaklar1 simgeleyen bir renk paleti hakimdir. Bu renk se¢imi, tasarima
kutsal ve kraliyetvari (Bizans imparatorluk rengi) bir kimlik kazandirir. Dice
Kayek, karmagik desenler kullanmak yerine “bi¢imin kendisini” bir motif ola-
rak sunar. Kompozisyon, siislemeden ziyade striiktiirel hatlarin yarattig1 grafik-
sel etkiden gii¢ alir. Kumasgin yiizeyindeki metalik yansimalar, yapinin i¢indeki
kandillerin ve giin 151831n1n mozaiklerle girdigi diyalogu yansitmaktadir.

Yerel kiiltiire ait sanatlarin aktarimi ve doniisiim: Tasarim, bir sehrin
hafizasin1 modern moda diliyle kiiresel bir podyuma tagir. Ayasofya, hem Hris-
tiyan hem Islam kiiltiiriiniin semboliidiir. Elbise, bu iki biiyiik medeniyetin este-
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tik anlayisini tek bir potada eriterek “Istanbul kimligini” evrensellestirir. Elbise
tizerindeki her bir katlama, bir zanaatkar titizligiyle elde sekillendirilmistir. Bu,
yerel mirasa duyulan sayginin “yiiksek terzilik” (haute couture) disipliniyle
harmanlanmasidir. Tasarim, tarihi bir yapiy1 oldugu gibi kopyalamak yerine,
onun duygusunu ve geometrisini soyutlayarak “cagdas bir kiiltiirel aktarim”
gerceklestirir. Bu elbise ile gegmisin statik mimarisi, modanin dinamik diinya-
sinda yeniden canlandirilmistir.

Dice Kayek’in bu tasarimi, “giysi ve mekan” iligkisi lizerine calisan bir
arastirmaci i¢in, mimari unsurlarin nasil morfolojik bir moda diline doniigtiigii-
nii gosteren en yetkin 6rneklerden birisi olarak kabul edilebilir. Victoria&Al-
bert Miizesi direktorii Martin Roth, “kisa listede yer alan ¢cagdas tasarimcilar
ve sanat¢ularin ¢calismalarinin, ¢esitlilik arz etmekle beraber istisnasiz hepsinin
Islam kiiltiir ve geleneklerinden esinlenilmis modern yorumlar olduklarini be-
lirtmistir” (http10).

Bu caligma kapsaminda incelenen dort tasarimci, yerel kiiltiirii sadece bir
“vitrin 6gesi” olarak kullanmanin 6tesine gegerek, onu modern bir tasarim di-
line terciime etmislerdir. Geleneksel sanatlarmm moda tasarimindaki varligini,
Yiizeysel Taklit ve Yapisal Doniisiim olmak iizere iki zit kutupta ele alarak
moda taarimi alanina yeni bir bakis agis1 ve kalict izler yansitmislardir.

Sonu¢

Geleneksel sanatlarin moda koleksiyonlarina entegre edilmesi, yalnizca
bir tasarim tercihi degil, bir gdrsel kopyalamadan ziyade derinlikli bir etik
sorumluluk ile birlikte kiiltiirel bellegin modern diinyada yeniden insa edildigi,
stratejik bir aktarim ve doniisiim siirecidir. Bu baglamda Issey Miyake, Dolce
& Gabbana, Cemil ipek¢i ve Dice Kayek’in caligmalari; geleneksel olanin sta-
tik birer miize objesi olmaktan ¢ikarilip, yasayan birer estetik dile nasil doniis-
tiigiiniin somut drneklerindendir.

Miyake’nin teknolojik fiitlirizmi, Dice Kayek’in mimari disiplini, D&G’nin
teatral anlatim1 ve Ipekgi’nin zanaat odakli maneviyati; yerel motiflerin ve el
sanatlarinin kiiresel moda sahnesinde nasil farkli ontolojik anlamlar kazanabi-
lecegini ortaya koymaktadir. Bu tasarimcilar, gelenegi yiizeysel bir taklit dii-
zeyinde birakmak yerine; malzeme, doku ve form senteziyle gegmisin ruhunu
cagdas tasarimin iglevsel kaliplarina eklemlemislerdir.
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4.1. Kiiresel Moda Olceginde Temsil: Issey Miyake ve Dolce &
Gabbana

Kiiresel Olgekte Temsil baglaminda arastirma kapsamina alan ve gelenegi
teknolojiye tasiyarak modanin felsefe mimari olarak kabul gdren Issey Miya-
ke’nin modaya yaklagim bi¢imi teknik & teknolojiyi birlestirerek japon origa-
mi sanat1 ile kimono giysi yapisini birlestirerek geleneksel formlar1 ve yapilari
yeniden icad ederek ¢aligmistir. Japon geleneksel origami sanatini ve “A-POC
(A Piece of Cloth)” felsefesini teknolojiyle birlestirmistir (Mendes & Haye,
2010:255). Miyake igin gelenek, sadece bir motif degil, bir giyinme bigimi ve
formun doniisiimii olarak goriilmiis ve uygulanmistir. Akdeniz kiiltiiriinii ve ge-
lenegini tasarimlarina yansitarak bir estetik ortaklik olugturan Dolce & Gabba-
na’nin modaya yaklagim bi¢imi gorsellligi one ¢ikartan ve sembolik unsurlari
ustaca kullandiklar1 tasarimlarinin temel beslenme kaynagi Sicilya halk sanati
ve katolik inancinin estetigini iist diizeyde one ¢ikartarak donustiirmiistiir. Si-
cilya yerel kiiltliriinii, dini sembolleri ve el sanatlarini (Sicilya arabalari, kuk-
la tiyatrosu) “Barok” bir estetikle yeniden iiretmistir. Dolce & Gabbana i¢in
gelenek, liikks bir gorsel kimlik 6gesi olarak dramatize edilmis ve kullanilmistir.

4.2. Yerel (Tiirk Modasi) Moda Olceginde Temsil: Cemil Ipekgi
ve Dice Kayek

Yerel Tiirk modas1 6l¢eginde temsil baglaminda arastirma kapsamina dahil
edilen Tiirk moda tasarimeisi nostaljik bir kimlik savunucusu olarak kabul go-
ren Cemil Ipekgi’nin yaklagim bigimi geleneksel ve romantik unsurlari birlite
harmanlayarak tasarimlarinda Osmanli-Tiirk motiflerini temel beslenme kay-
nag1 olarak kullanmis, doniigiim stratejisi olarak kdiltiirel korumacilik, moder-
nist bir mirasin temsilcisi gorevini iistlenmistir. Osmanli ve Anadolu motiflerini
oldugu gibi koruma veya nostaljik bir romantizmle neo-Osmanlicilik ve nostal-
ji cergevesinde sunma egilimindedir. Yerel sanatlarin kullanimi, Ipekgi’de bir
“kimlik manifestosu” olarak karsimiza cikar. Cemil Ipekci, Osmanli ve Ana-
dolu islemelerini, motiflerini, kompozisyonlarini, dokumalarini ve kumaslarini
dogrudan ve nostaljik bir baglamda kullanarak “kiiltiirel aktarimi” korumaci
bir tavirla sergilemistir. Ayse ve Ece Ege kardeslerin Dice Kayek markasi ile
olusturduklar tasarimlardaki yaklagim bi¢imi mimari ve heykel etkisini 6ne
cikartmislardir. Tasarimlarinda temel beslenme kaynagi olarak Istanbul seh-
rini, tarihini ve kiiltliriini kullanarak, “stilize formlara déniisiimii” modernist
bir bakis acist ile olusturmuslardir. Istanbul Contrast adin1 verdikleri bu kolek-
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siyonda mimari formlar ve yapisal kesimler kullanarak yerel kiiltiirii “mini-
malist” bir dille yeniden kurgulamiglardir. Istanbul Contrast koleksiyonunda
goriildigii tizere, kubbe formlari veya kaftan estetigi, dogrudan aktarilmak ye-
rine cagdas bir siliiete doniistiiriilmiistiir. Ece ve Ayse Ege, Istanbul’un mimari
dokusunu ve geleneksel el sanatlarini kaftan formlari, kubbe yapilari ile mini-
malist ve heykelimsi bir dille sunarak “yapisal doniigiimii” gercklestirmislerdir.

4.3. Form ve Siliiet

Moda tasariminda form ve siliiet, kiiltiirel bir kimligin bedendeki izdiisii-
miidiir. Bu baglamda Issey Miyake ve Dice Kayek, tasarimlarini yiizeysel siis-
lemelerden ziyade yapisal bir form disiplini iizerine kurgulayarak gelenekseli
modernize etmislerdir. Miyake, Japon estetigindeki “Ma” (bosluk) kavramin-
dan yola ¢ikarak, kumasin teknolojiyle kazandig1 hareket kabiliyetine ve be-
denden bagimsiz, akigkan siliietlere odaklanmig ve tasarimlarinda kullanmustir.
Onun igin kiiltiirel aktarim, bedeni kisitlamayan “bir parca kumas” felsefesi-
nin fiitiiristik bir doniisiimiidiir. Buna karsilik Dice Kayek, kumasin sertligine,
heykelimsi durusuna ve mimari disiplinine odaklanarak Osmanli yapilarindaki
geometrik oranlart modern bir siliiete giydirmis ve ge¢misin formlarinin sert ve
keskin hatlarla beden formunda yeniden yapilandirmistir. Dolce & Gabbana
ve Cemil Ipekgi’de daha farkli bir kiiltiirel temsiliyet olusturarak siliiet kullani-
min1 6ne ¢ikartmiglardir,. D&G, 1950’lerin Sicilya siliietini ve kadins1 hatlart
On plana cikaran korse yapisini kullanarak, Akdenizli kimligini disil ve teatral
bir form iizerinden kiiresel bir arzu nesnesine doniistiirmiistiir. Cemil Ipekgi ise
geleneksel salvar ve ligetek gibi yerel formlarin dokiimlii ve katmanli yapisi-
n1 koruyarak, Anadolu’nun bedene yaklagimindaki o miitevazi ama gorkem-
li siliiletinin manevi bir aidiyetle sunumunu gerceklestirmistir. Issey Miyake
hareketin felsefesiyle, Dice Kayek mimarinin disipliniyle giysilerin formlarini
olustururken, Dolce & Gabbana Sicilya kadininin bedenine vurgu yapmis ve
Cemil Ipekei zanaatin sadakatiyle geleneksel formlar1 doniistiirmiistiir.

4.4. Renk, Motif ve Kompozisyon

Renk, Motif ve Kompozisyon: Issey Miyake, Japon minimalizmini yansitan
monokromatik veya dogadan ilham alan dingin renk paletlerini, teknolojik kiv-
rimlarla (pleats) birlestirerek ti¢c boyutlu, heykelsi bir kompozisyon yaratir; bu-
rada motif, kumasin kendi dokusal ritmidir. Dolce & Gabbana ise tam zitt1 bir
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kutupta, Akdeniz’in canli ve kontrast renklerini, dini ikonografiyi ve folklorik
cicek motiflerini maksimalist bir kompozisyonla sunar. D&G tasarimlarinda,
Akdeniz’in folklorik 6gelerini gorsel zenginlikle sunarak kiiresel bir “liiks pa-
zarlama stratejisi” algis1 yaratir. Yerel mirasi bir savunuculuk refleksiyle ele
alan Cemil Ipekgi, Anadolunun geleneksel kok boya renklerini ve bin yillik
sembolik motiflerini (eli belinde, hayat agac1 vb.), manevi bir aidiyet duygusu
asilayan organik ve akiskan kompozisyonlarla harmanlar. Dice Kayek ise ge-
lenegi daha yapisal bir diizlemde ele alarak; siyah, beyaz ve metalik tonlarin
hakimiyetinde, Osmanli mimarisinden ilham alan geometrik motifleri sert ve
keskin hatli kompozisyonlara doniistiiriir. Sonug olarak; Miyake felsefi bir de-
rinlik, D&G teatral bir gosteris, Ipekei kiiltiirel bir sadakat ve Dice Kayek ise
mimari bir disiplin {izerinden yerel motifi kiiresel moda diline terclime eder.

4.5. Malzeme ve Doku

Geleneksel kiiltiir, cagdas moda tasariminda statik bir miras olmaktan zi-
yade, doku ve malzeme araciligiyla siirekli yeniden iiretilen yasayan bir este-
tik dildir. Bu baglamda Issey Miyake teknolojiyi, Dolce & Gabbana duyguyu,
Cemil Ipekgi geleneksel zanaati, Dice Kayek ise mimari formu referans alarak
yerel degerleri kiiresel bir diizleme tagimiglardir. Pazen, basma ve ipek gibi
geleneksel dokulardan ileri teknoloji iirlinii kumaglara ve siisleme unsurlarina
uzanan malzeme cesitliligi, tasarim siireglerinde sadece birer ara¢ degil, kiiltii-
rel hafizanin modern diinyaya terclimesini saglayan temel anlati birimleri ola-
rak kullanilmistir. Miyake’nin pileleri veya Ipek¢i’nin pazeni, materyalin veya
formun ruhunu korudugu i¢in diger tasarimlardan ayrismaktadir. Bu ayrigma
gelenegin koruyucu ve siirdiiriilebilir 6zelligini 6ne ¢ikartir. Sonug olarak bu
tasarimcilar, koleksiyonlarini hazirlarken sectikleri malzemelerde, gelenegi
yiizeysel bir taklit diizeyinde birakmak yerine, malzeme ve doku senteziyle
geleneksel sanatlarin ruhunu ¢agdas formlara aktararak kiiltiire “yasayan bir
gelecek” inga eden stratejik birer “kiiltiirel aktarim” Oznesi olarak konumla-
nirlar. Bu perspektifle doku ve malzeme, gecmisin estetik kodlarini gelecegin
tasarim diline eklemleyen birer koprii vazifesi gorerek, yerel kimligin kiiresel
moda sahnesinde siirdiiriilebilir bir varlik gostermesini saglar.
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4.6. Yerel Kiiltiire Ait Sanatlarin Aktarimi ve Doniisiim

Yerel sanatlarin modern moda diline aktariminda iki temel yaklagim 6ne
¢ikmaktadir: Issey Miyake ve Dice Kayek, yerel kodlari o denli yiiksek bir so-
yutlamayla modernize ederler ki ortaya ¢ikan iiriin, kiiresel bir form arayisiyla
yeniden kurgulanarak Dogu-Bati dengesini kusursuzca yansitan evrensel bir
tasarim diline doniisiir. Bu tasarimlarda Dogu’nun gizemli ve 6zgiin ruhu ile
Bat1’nin rasyonel estetigi i¢ ice gecmis haldedir. Diger taraftan Cemil Ipekci ve
Dolce & Gabbana, yerelligin altin1 daha belirgin ve sadik cizgilerle cizerler ve
tasarimlarinda yerellik, ¢ok daha vurgulu ve referanslari agik bir bigimde sunu-
lur. Onlarin koleksiyonlarinda kiiltiirel koken, tasarimin ana unsurunu olusturur
ve ilk bakista kendini belli eden bir kimlik beyan1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yaklasim sayesinde tasarimlarinda “kiiltiirel kékeni” ve “yerel aidiyeti” dogru-
dan izlemek miimkiin hale gelir.

Sonug olarak, bu koleksiyonlar araciligiyla gergeklestirilen kiiltiirel akta-
rim, geleneksel sanatlarin 6zgiin degerlerini korurken onlart modern yasamin
bir pargasi haline getirerek, yerel kimlige kiiresel dlgekte “yasayan bir gele-
cek” ve siirdiiriilebilir bir mevcudiyet kazandirmaktadir. Modanin gercek basa-
r1s1, gegmisin kadim dikislerini s6kmek degil, onlart modern formlarin iginde,
kendi 6ziinii kaybetmeden yeniden dikebilme maharetinde sakli oldugu unutul-
mamalidir. Gelecegin moda sisteminde, sadece gorsel motifieri taklit edenlerin
degil, yerel sanatin altindaki felsefe ile modern ihtiyaglarla ile modern kalici
olacagi dngoriilebilir.
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