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OZET

Masallar, sozlii kiiltiiriin 6nemli bir pargasi ve canli metinleridir. Canlilik: anlatici, dinleyici
ve anlati ortam1 baglaminda saglanmakta ve bdylece kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Bu
calismada belirlenen masal anlaticilart baglamsal kuram agisindan ele alinmistir. Masal
anlaticilariin ‘geleneksel masal anlaticilar’’ ve ‘modern masal anlaticilar1’ olarak incelenmesi
uygun goriilmiistiir. Belirlenen masal anlaticilari: anlaticilar, 6grenme ve aktarma mekanlari,
anlatt metinleri ve dinleyiciler kapsaminda degerlendirilmistir. Masal anlaticilari: genel
ozelliklerine, yetistikleri kiiltiirel ortamlarina, kilik kiyafet segimlerine, anlati sirasindaki
oturuslarina, dini inanglarina, egitimlerine gore incelenirken, 6grenme ve aktarma mekéanlari:
anlaticilarin masallar1 6grenme bigimlerine ve masallar1 aktardiklart mekanlara gore
degerlendirilmistir. Anlati metinleri ise iki gruba ayrilan masal anlaticilarinin kullanmig
olduklar1 ara sozler ve formellere gore incelenmistir. Masal c¢alismalarina konu olmus
geleneksel masal anlaticilarinin anlatim 6zellikleri ele alinarak, giinlimiizde popiilaritesi artan
ve meslek héline gelen modern masal anlaticilarinin dinleyici kitlesindeki beklentiler,
degisimler ve donisiimler, oturma diizenleri belirlenmistir. Tiim bu degerlendirmeler pasif
katilimer gozlemci olarak, gozlem yontemi uygulanarak yapilmustir. Geleneksel masal
anlaticilart i¢in dogal ortamda hazirlanmig yapay ortam s6z konusu iken modern masal
anlaticilart i¢in dogal ortamda kendilerini dinlemeye gelen dogal katilimci olarak gdzlem
yapilmigtir. Bu degerlendirmelerle birlikte geleneksel masal anlaticiliginin  anlatim
oOzelliklerinin giliniimiizde hangi degisikliklere ugradigi ve gelenegin hangi ydnlerinden
beslenildigi tespit edilerek bir karsilastirma yapilmasi amacglanmistir.  Arastirmanin
aktarma mekanlarmin degisimiyle birlikte dinleyici kitlesinin anlaticilardan beklentisi
konusunda ve oturma diizenleri konusunda farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir. Ayrica
modern anlaticilarin anlatt metinlerinde kullanilan formellerin ve ara s6zlerin hem gelenekten
yararlanilarak aktarildigi hem de yeni eklemeler yapildigir gozlemlenmis ve masal anlatma
amaglarmin degisimleri ele alinmistir.
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ABSTRACT

Tales are significant parts and lively texts of oral culture. Liveliness is provided in the context
of the narrator, listener and narrative environment, so it is transmitted from generation to
generation. In this work, the determined narrators are discussed in terms of contextual theory.
It has been found appropriate to examine narrators as ‘traditional narrators’ and ‘modern
narrators’. Identified narrators have been evalvated within the scope of learning and transmit
environment, narrative text and listeners. While the narrators are examined according to their
general characteristics, the cultural environment they grew up in, their choice of dressing, their
sitting style during the narration, their religious beliefs and their education; learning and
transmitting enviroment has been evalvated according to the narrators learning styles and the
environment they have told. The narrative texts, on the other hand, have been analyzed
according to the words and formalities used by narrators devided into two groups. By handling
the narrative characteristic of traditional narrators, who have been the subject of tale studies,
the expectations, changes, transformotions and sitting arrangemets of modern tale narrators,
which have become popular and professions today, have been determined. All these
evalvations have been made by applying the observation method as a passive participant
observer. While there is an artificial environment prepared in natural enviroment for traditional
narrators, observation has been made as natural participants who come to listen to themselves
in the natural environment for modern narrators. Along with these evaluations, it has been
aimed to make a comparison by determining the changes in narrative features of traditional
narration today and which aspects of the tradition are fed. As a result of the study, it has been
determined that the narrative characteristics differ between narrators, and with the change of
the learning and transmitting environment, the avdiences expectations from narrators and
sitting arangements differ. In addition, it has been observed that the formal and digressions
used in the narrative texts of modern narrators have been made both by using tradition and
new additions and the changes in the purposes of narrating tales have been discussed.
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1. GIRIS

“Biitiin hikaye anlaticilarinin beslendigi kaynak, agizdan agiza aktarilan

>

deneyimdir.’
Benjamin, Son Bakista Ask

Masal iizerine bugiine kadar bircok tanim ve inceleme yapilmustir. Uzerine
aragtirma yapilan masallarin ¢ogu metin merkezli “Tarihi-Cografi Fin Okulu ve
Morfolojik (Yapisal) Yontem” ile incelenmistir. Dolayisiyla masal arastirmalarinda
masallar1 icra eden anlatici, anlatiya ortak olan dinleyici ve masallar1 sekillendiren
anlati ortami1 baglaminda yapilan calismalar yetersiz kalmistir. Bu ¢alismalariin
genellikle metin merkezli olmasinin sebebi: Masallarin kdkeni ve yayilma yeri ve yonii

ile ilgili konularin ilgi gérmesidir.

Metin odakli ¢aligmalara ilk tepkiler Rusya’dan Mark Azadovski ile Isve¢’ten
Von Sydow’dan gelmistir (Basgdz, 2012: 104). Sydow’un metin odakli yaklagimlara
olan tepkisi ise su sekildedir:

“Arastirmalarimizi gelenegin kanunlari ve dmrii izerine kurmaliyiz, kuru cansiz
metinler iizerine degil. Arastirmanin bu tarz kuru ve cansiz iskelet {izerine
koydugu viicut, yasayan bir gerceklik ile bir bagi olmaksizin ve dolayisiyla bir
kiymeti olmaksizin oliidiir ve 6li kalacaktir” (Sydow, 2014: 70).

Sydow’un ifade etmis oldugu kuru ve cansiz metinleri aktaran ve onlart canli
tutan anlaticilara yonelen onemli bir isim ise Azadovski olmustur. Rus halk bilimci
Mark Azadovski’nin “Sibirya’dan Bir Masal Anasi” isimli eserinin etkisiyle
anlaticinin, dinleyicinin ve baglamin masala olan etkisi dikkat ¢gekmistir. Clinkii eserde
aktarilan Rus masal anlaticis1 Natalia Osipovna Vinokurova’nin anlatilarinda hizmetgi
kiz karakterinin bulunmasi, bir donem kendisinin hizmetli olarak calismasindan

kaynakli oldugu belirtilmistir.

Azadovski’nin bu ¢alismasi ile birlikte yeni bakis agilar1 gelismis ve degisen
kosullarm ardindan da “Baglamsal Kuram” iizerine calismalar baslamistir. Ilhan
Basgdz, Azadovski’nin bu eserinin 6n soziinde Indiana Universitesi’ndeki Folklor
Enstitiisiiniin bagkan1 Richard Dorson’un, “Baglamsalcilar” diye tanimladigi Roger
Abrahams, Dan Ben Amos, Alan Dundes, Robert Georges ve Kenneth Goldstein, Alan

Lomax ve Richard Bauman gibi halk bilimcilerin; dilbilimcilerden “s6zel davranis”,
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antropolojiden  “islevsellik”, sosyolojiden “rol yapma”, psikolojiden “ego
mekanizmas1” kavramini alarak bu gorlisleri halk bilimi ic¢inde yeniden
yorumladiklarin1 ve baglamsal kuram ile ilgili diisiincelerini bu goriisler etrafinda
sekillendirdiklerini ifade eder (Basgoz, 2002: 23-25, Dorson, 2011: 77-78. Dorson’un
sOziinii etmis oldugu arastirmacilar arasinda bulunan Dan Ben Amos, Nijerya’nin

Benin kentinde Aimiyekeagbon Ogbebor’un hikaye anlatimi ile ilgili inceleme yapmis

ve sOyle bir varsayimda bulunmustur:

“Bir sanat¢1 olarak Aimiyekeagbon ne sadece hikaye anlatt1 ve ne de Hymes ve
Bauman’in diisiindiigii gibi bir hikdye icras1 ortaya koydu, fakat Oba
Ewuakpe’nin hikayesini Benin sozlii tarihi baglaminda bir yere oturttu ve bu
anlatiya karsi kendi bireysel tavrim1 koydu. Kiiltiirel tarih, anlati ve anlatma
durumu, anlatic1 tarafindan olusturulup bir araya getirilen bu ima ve kinayelerle
bir biitlin olusturdu” (Ben Amos, 2009: 241).

Hikaye anlatan kisinin, yasamis oldugu cevre sartlarindan ve kiiltiirlinden
etkilenmesinin ve bu etkinin iizerine anlaticinin bireysel 6zelliklerini de anlatiya ister
istemez dahil etmesi s6z konusudur. Bu noktada Amos, ii¢ dinamikten bahsetmektedir.
Bunlar: “Bireysel boyut, (anlatici/icract- oynayic1)”, “sosyal boyut (dinleyici/
izleyici)” ve “s6z boyutu (anlatilan)” seklindedir (Ben Amos, 2009:242). Alan Dundes
ise halk bilgisi iiriinlerini incelerken, “doku (texture)”, “metin (text)” ve “anlat1 ortami
(context)” ile birlikte ele alinmasi gerektigini belirtmektedir. Halk bilgisi tirtinlerinin
sadece bunlardan birinin temel alinarak tarif edilmesinin miimkiin olmadigini

soylemektedir (Dundes 2006: 41).

Ancak bu tiir gortigler halk bilimi alaninda gesitli elestirilere neden olmustur. Bu
elestiriler iki yonliidiir. Elestirilerden ilki: Metin merkezli incelenen aragtirmalarin
baglamina ulasma asamasindaki iitopikliktir. Ekici’nin belirttigi gibi halk bilimi
tirtinlerinin baglamina gore degerlendirilebilmesi, performans yonteminin saglikl bir
sekilde kullanilabilmesi i¢in bu yontemle malzeme derlenmesi gerekmektedir. Ekici,
bu nedenle Dede Korkut Kitab1 veya Oguz Kagan Destan1 gibi Tiirk halk edebiyati
yaratmalarin1 bu yonteme gore incelemenin miimkiin olmadigindan s6z eder (Ekici
2016: 131). ‘S6z’ canli iken ‘yazi’ soguk ve oludiir” (Tekin 2004:77) ifadesinden
hareketle, yaziya gecirilmis olan {irlinlerin baglamsal agidan incelenmesinin
imkansizligr s6z konusu olmustur. Bu durum, dolayisiyla bir endiseyi daha

beraberinde getirmistir. Bu kurama gore arsivler gereksiz olacag icin D.K.Wilgus



“Arsivleri de yakabiliriz” diyerek bu konudaki kaygisini dile getirmistir (Gabbert
2014:113).

Bir diger elestiri ise varyant sorununu ele almaktadir. Ciinkii “Baglamsal
Kuram”a gore, anlatict ayn1 olmasina ragmen anlatilan ayni {iriin, ikinci defa
anlatildiginda ortaya farkli bir sekilde ¢ikacak ve yeni bir metin olacaktir. Giiltekin’in

de belirttigi tizere:

“Bu yeniden yaratma siireci anlaticinin zamanina, psikolojisine, anlatimin
ger¢eklesme nedenine, dinleyicilerin yas, cinsiyet ve egitim durumuna gore
degiskenlik gostermekte ve buna bagli olarak meydana gelen farklilasmalar,
masal metnine de yansimaktadir” (2014: 51).

Yapilan aragtirmalarin ve bu ¢alismada gozlemlenen masal anlaticilarinin ayni
metni farkli gruplara anlatirken gostermis olduklar1 degisimin de Giiltekin’in ifade
ettigi gibi masal metinlerine yansidigi goriilmiistiir. Oguz ise her anlatimin kendi
basina bir gosterim oldugunu soyleyerek “varyant” kavramini reddettigini ifade eder

ve su sekilde bir elestiri getirmektedir:

“Her anlat1 kendi bagina bir gosterimdir. Ancak o anlatim ile bir bagka anlatim
gerek anlatim ortami gerekse metin bakimindan “es metin” veya “benzer metin”
terimi ile karsilayabilecegimiz paralellikler gosteriyorsa bunlart karsilagtirmali
olarak incelemek gerekir” (2013: 37).

Oguz’un bu kurama yonelik baska bir elestirisi ise, baglamsal kuramin
izleyebildigimiz olaylar i¢in kullanilabilecek bir kuram oldugunu ve bu kuramin,
arkaik metinler {izerinde yapilan caligmalar1 ‘ge¢cmisin tortularinin analizi’ gibi bir
yaklasimla ele aldigini ifade ederek gegmis donemlerden giiniimiize kalan divan, conk
gibi halk bilimi i¢in Onem tasiyan ¢alismalara “ge¢misin tortusu” seklinde

yaklagsmanin dogru olmadigini belirtir (2013: 38).

Baglamsal kuramdan faydalanilabilecek masal metinlerinin ve dolayisiyla
calisma kapsaminda belirlenen masal anlaticilariin  saglikli  bir  sekilde
gozlemlenebilmesi de c¢esitli sorumluluklar1 beraberinde getirmektedir. Baglam
merkezli kuramlarla ilgilenen arastirmacilardan Honko, baglamsal bir inceleme
yaparken arastirmaciya yiikledigi sorumluluklar1 su dort kapsamda ele almaktadir:
“Kaynak kisinin sosyo-kiiltiirel yapis1 ve ortaya koydugu icralarin ge¢cmisi, tiriiniin

anlami tizerinde kaynak kisinin yorumlari, seyirci ve icracilarin davraniglarinin gorsel



ve isitsel dokiimanlar1 ve otantik icralar hakkinda uzman kisinin gézlemleri” (Honko,
2006: 174) seklindedir. Bu elestiriler ve goriislerin arkasinda yatan, anlatinin anlatici
ile birlikte yeniden yaratilmasi ve dinleyen ile sekillenmesine iliskin baska bir goriis

ise Roger D. Abrahams’dan gelmektedir.

Abrahams, sanat c¢aligmalarinin incelenmesinin dort yolu oldugundan
bahsetmektedir. Ilk yaklasimi: “sanat¢inin sekil veren elinin énemi iizerinde durarak,
sanat isinin ve sanat¢inin seyirci iizerindeki etkisini, isi yapmanin veya yorumlayanin
elle yapilan enerjilerinin yan iiriinii olarak goriir.” ikinci yaklasimi: “Nesne olarak
sanat ¢alismasini merkeze alir, onun sanatgisini konu disina iter.” Uglincii yaklasim:
“llk olarak performansin dinleyiciyi nasil etkiledigi ile ilgilenir.” Dérdiinciisii ise
“Dinleyicinin performans: etkileyis seklinde odaklanir. Icra eden sanatci yani
‘performer’, halk degerleri ve zevklerinden onlarin yiikselisine ve desteklenis sekline

odaklanarak topluluklarin nasil etkilendigini analiz eder” (Abrahams, 2010: 97-98).

Baglamsal kuramin temelinde yatan; metin, anlatici, dinleyici ve anlati ortami
arasindaki iligski goz 6niinde bulundurularak yapilacak olan bu calismada, geleneksel
masal anlaticilari ile modern masal anlaticilar: baglamsal kurama gore incelenmeye ve
karsilastirilmaya calisilacaktir. Dolayisiyla masal anlaticilarinin incelenecegi bu
calismada “performans” teriminin ne anlama geldigi iizerine de bazi1 goriislerden
faydalanmak yararli olacaktir. Deborah A. Kapchan, “perform etmenin” agiklamasini

su sekilde yapmustir:

“Perform etmek; gecisli bir fiildir. Gramatik olarak bunun anlami perform fiili
bir nesne gerektirmekte, bir nesneye ihtiyag duymaktadir. Bir kisi bir seyleri perform
(icra) edebilir. Performans (icra) bir metin veya daha onemlisi sadece bir metin
degildir. Performans ses, tat, sekil, renk ve agirlik gibi, s6zlii olmayan unsurlarla
cevrelenmis ve onlarla da iliskilidir ki, sadece séz ile onu g¢ergevelemek miimkiin

degildir” (aktaran EKici 2016: 129).

Kapchan’in ifade ettigi gibi ¢alisma kapsaminda belirlenen masal anlaticilarin
icras1 bir metinden ibaret degildir ve bu durum hem geleneksel hem de modern
anlaticilar igin de gegerlidir. Ozkul Cobanoglu, performans teriminin ikili bir anlam
tasidigina vurgu yapmaktadir. Birincisi: Performans, halk biliminin gergeklestirilisi
anlamiyla sanatsal bir eylemdir. Ikincisi ise performansim icracisi, sanatin formu,

dinleyici veya izleyiciyle birlikte icranin gerceklestigi ¢evre biitiinii olarak sanatsal



olaydir (Cobanoglu 2005: 272). Her iki anlamda da performans terimi sanatsal bir
eylem olmasi ile sonuglandirilmistir. Sanatsal bir eylem olmasi, anlaticilarin

tisluplariyla da sekillenen bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Muhakkaktir ki her masal anlaticisinin kendine has bir tislubu vardir.
Schechner’in ifade ettigi gibi icra etmek; yaptigini gostermek ise her masal
anlaticisinin kendine has bir lislubu ve iislubun baglama gore degisiklik gosteren
nedenleri vardir. Sonugta Boratav’in sOylemiyle “hikayeci / asik bir sanatkardir”
(Boratav 1988: 45). Anlaticilarin sanatkar kimliginin bulunmasi, yaraticiliklarini
pekistiren bir 6zellik olarak goriilebilir. Gosterimi etkileyen unsurlar arasina giren
yaraticilik, bir masal anlaticisinin tecriibesi ile de dogru orantida yorumlanabilir.
Elbette ki calisma kapsamindaki bu varsayimlar icra yerlerinde bulunulan ve
kendileriyle 6zel olarak goriisiilen masal anlaticilarinin arastirilmasina dayanilarak
yapilmaktadir. En nihayetinde hi¢bir masal anlaticistnin  belli  bir tipolojisi
bulunmamaktadir. Baggdz’iin bir hikdye anlaticisina aktor benzetmesi yapmast ve
gosterimi etkileyen unsurlarin; anlaticinin repertuari, tecriibesi, sesi ve bedenini
kullanmasi, jest ve mimikleri, yaptigi taklitler olmasi (Basgoz 2002:27) ifadesi de

geleneksel ve modern anlaticilarin karsilastirilmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Geleneksel masal anlaticilarinin belli bir tipolojisinin bulunmamasi, masallar
“anlatim 6zellikleri” bakimindan incelenmesi gerekliligini getirmektedir. Bu noktada,
kaliplasmig ifadeler ve formeller geleneksel anlaticilar igin ayirt edici bir 6zellik
tagimaktadir. Diger yandan maddi bir kaygmin olup olmamasi, masal anlatma
amagclarinin hangi degisikliklere ugradigi veya arz talep meselesinin doniisiimii, masal
anlaticilarinin geleneksel ve modern olarak ayrilmasinda dnemli bir yere sahiptir.
Oguz ve Olger Oziinel’in ifade ettigi gibi: “Geleneksel ortamlarda masal genellikle kis
aylarinda, tandir baslarinda, koy odalarinda anlatilan bir tiirdiir” (Oguz ve Oziinel
2020: 170). Ancak modern masal anlaticilari i¢in bu durumun farklilasmasi, pek ¢ok

ayirt edici 6zelligi de beraberinde getirmektedir.

Anlaticilarin belli bir tipolojisinin bulunmamasindan kaynakli incelemeler ve
yorumlar anlati bigimlerine gore ele alinmistir. Nitekim bir destancinin ya bir asigin
belirli bir anlatici tipolojisinin bulunmasi, onlar1 birbirlerinden ayirmaktadir. Ancak
masal anlaticilari i¢in boyle bir durum s6z konusu degildir. Giiltekin bu konuda séyle

bir yorumda bulunmustur:



“Toplum igerisinde bazi kisilerin, masali digerlerinden daha basaril1 bir sekilde
anlatmasi ya da masal anlatmadaki ustalig1 ile taninmast; destanci veya asik gibi
bir anlatici tipolojisi olustugu anlamini tasimamaktadir” (Gtiltekin 2013: 75).

Bu ifadeden hareketle, ¢alisma kapsaminda belirlenen masal anlaticilarinin
geleneksel ve modern seklinde siniflandirilmasi i¢in geleneksel masal anlaticilarinin
genel Ozelliklerine deginmek dogru olacaktir. Linda Dégh, masal anlaticilarinin
Ozelliklerine deginerek ‘“hafiza”nin yani “ezber”in 6nemli bir rol oynadigindan
bahsetmektedir. Ancak masalcinin en 6nemli erdeminin masalin1 degistirmeden
hafizasinda tutmasi ve aktarmasi oldugunu belirtmesi (Dégh 2003: 104) tartismaya
aciktir. Cilinkii bir anlaticinin, yukarida da belirtildigi gibi anlatinin baglamindan
etkilenmemesi ve anlatty1 yeniden sekillendirmemesi miimkiin degildir. Olger
Oziinel’in ve Oguz’un da belirttigi gibi “Bir masalci, masalin kemik yapisini
korumakla beraber, masal metnine yeni motifler ekleyebilir ya da var olan bir motifi o
an ¢ikarabilir” (Oguz ve Olger Oziinel 2020:171). Bu konuya anlaticilarin genel

ozellikleri bolimlerinde daha detayli deginilecektir.

Masal anlaticilarinin genel 6zellikleri ile ilgili yorumda bulunan Selami Fedakar
ise anlaticilari iki baslik altinda incelemis ve Dégh’in s6z ettigi masali degistirmeden
anlatan, hafizasinda tutan anlatictyr da “aktarici masal anlaticist” seklinde ifade
etmistir. Fedakar’n belirttigi iki basliktan ilki “yaratict masal anlaticilar1”, ikincisi ise
“aktaric1 masal anlaticilar” seklindedir. Yaratict masal anlaticilarinin, masallar1 her
defasinda yeniden iiretmeyi ustalikla basarabilen kisiler oldugunu ifade eden Fedakar,
bu tarz kisilerin masal anlatmaya hevesli ve yetenekli olan ve bir usta anlaticinin
yaninda belirli bir siire egitim i¢in duranlardan olustugunu ifade etmektedir. Aktarici
masal anlaticilarinin ise; bunu bir meslek olarak icra etmeyen ve daha amator olan,
bildikleri, duyduklar1 masallar1 hi¢ degistirmeden anlatan kisiler oldugunu

soylemektedir (Fedakar 2011: 119,129).

Fedakar’in ele aldig1 yaratict masal anlaticilari, Ziya Gokalp’in “ocaktan gelme
masalcilar” diye tanimladig1 anlaticilar ile benzerlik gostermektedir (Ziya Gokalp
2009: 114). Belirlenen bu 6zelliklere sahip bir kimsenin iyi bir masal anlaticis1 oldugu
anlamina gelmedigi de ortadadir. En nihayetinde anlaticilarin iyiligine de dinleyiciler
karar vermektedir. Masal anlaticilariyla ilgili bu konuda goriislerini ifade eden Saim
Sakaoglu “masalin herkes tarafindan anlatilmayacagini, tiim masallar1 bilmenin ayr1

bir sey, iyi bir masal anlaticis1 olmanin ayr1 bir sey oldugunu” 6ne siirmektedir. Iyi bir



masalcinin bile zorluklarla karsilagabilecegini, bdyle zamanlarda ise formel gibi

unsurlart anlatiya dahil edecegini ifade etmektedir (Sakaoglu 2007: 130).

SOz gelimi her anlatinin kendi igerisinde zorluklari, baglamina gore ¢6ziim
yollar1 ve anlaticisina gore ifade edis bigcimleri vardir. Dolayisiyla masal anlaticilar
ile ilgili ‘profesyonel’ veya ‘amatdr’ gibi bir siniflandirma yapilamaz diislincesinin
hakim oldugu bu ¢alismada iki tip anlatic1 belirlenmis ve ‘geleneksel’, ‘modern’ olarak
ele almmustir. Aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar incelenecektir. Bir masal
anlaticisini incelerken 6grenme ve aktarma mekanlarinin géz 6niinde bulundurulmasi

da oldukc¢a 6nemlidir. Bu konuda Giiltekin sdyle bir yorumda bulunmaktadir:

“Masal anlaticist bir destanci, meddah ya da asik gibi usta ¢irak iliskisine bagl
bir bicimde yetisen kisiler degildir. Masallar1 anlatanlar sozlii gelenek igerisinde 6nce
dinleyerek sonra da anlatarak masallar1 6grenirler” (Giiltekin 2013: 79). Bu goriis ile
birlikte, anlaticilarin geleneksel 6grenme bigimleri ve modern ¢agda bu dgrenme
biciminin nasil bir noktaya geldigi iizerinde durulacaktir. Masal anlaticilarinin genel
ozellikleri tezde ayrilan iki ana boliimdeki “Geleneksel Masal Anlaticilarinin
Ozellikleri” ve “Modern Masal Anlaticilarmin Ozellikleri” kisminda ayrintili olarak

verilecektir.

Tez, iki ana boliimden olusmakla birlikte belirlenen boliimler ve yapilacak olan
caligmalar “Baglamsal Kuram” g¢er¢evesinde ve kuramin temsilcilerinden Dan Ben
Amos’un belirlemis oldugu; “doku, metin, cortex” kavramlar1 iizerinden

incelenecektir.

Boliimler: “Geleneksel Anlaticilar” ve “Modern Anlaticilar” seklindedir. Ilk
boliimiin  “Geleneksel Anlaticilar” kisminda, kaynak kisilerle yapilmis olan
goriigmeler ve anlati ortaminin gozlemlenmesinden hareketle; geleneksel anlaticilarin
genel o6zellikleri, masallar1 6grenme ve aktarma mekanlari, geleneksel anlaticilardaki
anlatt metinleri ve dinleyici kitlesi ele alinacaktir. Belirlenen kaynak kisiler; Fatma
Onkol, Sitti Kurtcebe, Giile Kurtcebe, Mutia Karanfil, Fevzi Karanfildir.
Gorligmelerin yapilabilmesi igin Artuklu/Mardin, Kiziltepe/Mardin ve Gaziantep’e
gidilmistir. Geleneksel masal anlaticilarinin bir kismi anlatimini1 Tiirkge, bir kismi
Arapca ve bir kismi da Kiirtge yapmistir. Goriismelerde ¢eviri i¢in yardim alinmis ve

aile bireyleriyle de ayrica goriismeler yapilmistir.



Tezin ikinci boliimii olan “Modern Anlaticilar” kisminda kaynak kisilerle
yapilmis olan goriismeler, masal anlaticilarinin aktif olarak yer aldigi festivallere
katilim saglanarak yerinde ve dogal ortaminda yapilan gézlemler sayesinde; modern
anlaticilarin genel 6zellikleri, modern anlaticilarin geleneksel anlaticilara kiyasla
O0grenme ve aktarma mekanlari, anlatt metni ve dinleyicilerin genel o6zellikleri
incelenecektir. Modern anlaticilart gozlemlemek ve derlemeler yapmak amaci ile
Istanbul, Diyarbakir, Ankara, Mardin, Antalya illerine gidilmistir. Calisma
kapsaminda Mardin’de bulunan miize 6nemli bir yere Sahiptir. Ciinkii masal
anlaticilarini bulusturan bir mekan olarak karsimiza ¢ikan Mardin Miizesi, 2-7 EKim
2018 yilinda 'Mardin Masalcilar Bulugsmasi’ programi diizenlemistir. Bu programin
tez i¢in Onemi, festivale katilim saglayan modern masal anlatici sayisinin kirk
olmasidir. Boylece goriisme kapsaminda ismi olmayan ancak degerlendirme yapilmasi
icin pek ¢ok masal anlaticisinin da ayrica gozlemlenmesi saglanmistir. Goriisme
yapilan kaynak kisiler arasindaysa; Gizem Basbuga, Kiibra Karanfil, Tacettin Toparli,
Arbil Celen Yuca, Nurhayat Kinaci, Isilay Baysak ve Deniz Soruklu Evren
bulunmaktadir. Buradaki temel hedef, anlati metinlerinin degisiminden ziyade

“anlaticilarin” ve “anlat1 6zelliklerinin” degisiminin yorumlanabilmesidir.

Sonu¢ kisminda; geleneksel anlaticilar ile modern anlaticilar arasindaki
farkliliklar belirlenecek, bu farkliliklara sebep olan etkenler yorumlanacak ve gegmis
ile giinimiiz masal anlaticiliginin birbirinden nasil beslendigi ve hangi noktada
birbirinden ayrildigi ele alinacaktir. Belirlenecek olan farkliliklar esliginde
anlaticilarin kullandigi formellerin ve ara sozlerin kullanim yerleri tespit edilecek,
geleneksel masal anlaticilarinda karsilasilmayan ancak modern masal anlaticilarinda
karsilasilan ve ara s6z niteligi tasiyan yeni eklemeler yorumlanacaktir. Bu degisimler
dogrultusunda, masallarin anlatildigt mekanlarin farklilagmasi incelenecektir. Bu
farklilikla birlikte dinleyici kitlesinin nasil etkilendigi ortaya konacaktir. Gelenekteki
dinleyici kitlesiyle moderndeki dinleyici kitlesinin &zellikleri ve tespit edilen oturma
diizenleri de ayrica aktarilacaktir. Birbirinin olusumunu etkileyen tiim bu sebepler
dogrultusunda anlatic1 ve dinleyici arasindaki iliskinin ugradigi doniisim ve bu

doniistimiin sonucunda olusan ‘beklentiler’in degisimi nakledilecektir.

Dolayisiyla gelenekten beslenme bi¢imlerinin ya da yol ayrimlariin her masal

anlaticisinda nasil farkliliklar gosterdigi de ayrica incelenecek, sosyal gevrenin ve



diizenin degisimi dogrultusunda masallarin 6grenme bicimleri ele alinacak ve
geleneksel-modern ger¢evede karsilastirilacaktir. Modern masal anlaticilarinin sahne
performanslar1 ve buna paralellik gosteren kiyafet secimleriyle geleneksel masal
anlaticilarinin anlatim 6zellikleri kiyaslanacak, uzunca bir siiredir susan masallarin
‘anlaticilik’la tekrar giin yiiziine ¢ikmasinin olasi sebepleri ve ugrayan degisimlerle
Tiirk kiiltiiriinde var olan masal anlatma geleneginin 6ziine etkileri, olumlu ve olumsuz

acilardan ele alinacaktir.






2. GELENEKSEL ANLATICILAR

Masallar ile ilgili yapilan ¢aligmalardaki derlemelerden yola ¢ikarak masallarin;
geleneksel ortamlarda, uzun kis gecelerinde tandir, ocak baslarinda, divanhanelerde
veya koy odalarinda anlatildigi bilinmektedir. Bir masali aktaran anlaticilar da
gelenegin temsilcileri konumunda yer almaktadirlar. Ciinkii atalarindan dinledikleri
masallar1 kugsaktan kugsaga aktarirken birer kiiltiir tagiyicist haline gelmektedirler.

Dolayisiyla anlatilan masallar/metinler de gelenegin bir pargasi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Masal anlaticilar ile ilgili pek ¢ok siniflandirma yapilmistir. Masal anlaticilari,
“saray masalcilari, profesyonel masalcilar, vaiz ve meddahlar ile aile masalcilari
(Beknazaroz 1993:72); “icract masalcilar ve icatkar masalcilar” (Ozbekistan Milliy
Ens.: 2005:261); “yaratict masal anlaticilar1 ve aktarict masal anlaticilar1” (Fedakar
2011: 119); “masal analar1 ve masal atalar’” (Onal 2011:59-200) vb. olarak tasnif
edilmistir (aktaran Ergun, 2014: 34). Calisma kapsaminda gelencksel ve modern masal
anlaticilarinin ~ degerlendirilmeleri, ‘yaratict ve aktarict masal anlaticilar’
tanimlamalar {izerinden yapilacaktir. Ziya Gokalp ise masal anlaticilari konusunda

sOyle bir ifadede bulunmustur:

“Halk masali her masal sdyleyenden alinmaz. Ciinkii masalin kendine mahsus
tabirleri, kendine mahsus lisan1 vardir. Masallar1 hususi tabirleriyle, hususi

sivesiyle nakleden ancak ocaktan yetisme masalcilardir” (Ziya Gokalp 2009:
114).

Sézii edilen “ocaktan yetisme masalcilar” kavrami, Fedakar’in “Ozbek Sézlii
Geleneginde Masallar” isimli ¢aligmasinda soziinii ettigi “yaratict masal anlaticilar”
ile “aktaric1 masal anlaticilar1” kavramlar1 arasindan ‘yaratici masal anlaticilart’ ile
benzerlik gostermektedir. Ozbek Milli Ansiklopedisi’ndeki siniflandirmada gosterilen
iki tip masal anlaticilarindan "yaratict masal anlaticilar1” ile ilgili agiklamasinda masal
anlatimimi meslek olarak segen, masallar1 her defasinda yeniden iiretebilen, usta

anlaticinin yaninda belirli bir siire egitim i¢in duranlardan olustugunu (Fedakar 2011:
119,129) belirtmektedir.

“Anlaticilarin bazilarinin bu isi atalarindan 6grendikleri ve dede-ninelerinden

dinlemis olmalarini aktarmasi” (Sakaoglu 2002: 78) da usta/yaratict masal anlaticilar
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noktasinda bulusmakta ve calismada belirlenen “geleneksel ve modern anlaticilar”
ayriminda, 6grenme ve aktarma mekanlar1 noktasinda 6nemli bir yere sahiptir. Clinkii
geleneksel masal anlaticilarinin  belirli bir tipolojisi bulunmamaktadir. Masal
anlatimlarinin kendilerine ait bir tiir gelenegi olusturdugunu ancak belli bir anlatici
grubuna bagli bir gelenek olugmasinin s6z konusu olmadigini ifade eden Ekici, bu

durumu da su sekilde agiklamistir:

“Masallarda, mitik yaratmalarin olaganiistii ve fantastik ozellikleri insan ve
insan dis1 kahramanlara bagl olarak anlatilmaya baslanirken, bu anlatmalarin
yer ve zamana bagli olmadan ve de belli bir anlatici tipine bagli olmaksizin
anlatilir olmalar1 s6z konusu olmustur” (Ekici 2006: 87).

Bu sebeple belirli bir anlatici tipolojisinden degil, anlatim o&zelliklerinden
faydalanilmasi yerinde olacagi gibi calisma i¢in belirlenen bazi 6zellikler de goz

oniinde bulundurulmustur.

Geleneksel masal anlaticilarini modern masal anlaticilarindan ayiran bu
ozellikler: Geleneksel {islubun kullanimina, masallar1 6grenme bigimlerine ve aktarma
mekanlarina, sahne performansinin varligina ya da yokluguna, dil 6zelliklerine ve dili
kullanis bigimlerine, anlatim esnasindaki seslendirmelerin veya beden dilinin
kullanimina, anlati sirasinda kullanilan diger sozlii kiltiir iiriinlerinin yer alip
almamasina, herhangi bir olay1 hikayelestirme becerilerine, ara sozlerin ve formellerin

kullanimina, mali ve maddi ¢ikarlarin gozetilip gozetilmemesine gore belirlenmistir.

Oguz ve Olger Oziinel, Anadolu’daki masal anlaticilarinin kendi yoresinin orf
ve adetlerini masallarina kattigindan ve bunun dogal bir siire¢ oldugundan
bahsetmektedir (Oguz ve Olger Oziinel 2020: 170). Dolayisiyla geleneksel masal
anlaticilarinin anlatim 6zellikleri arasina giren bu etmen de belirlenen iki grubun
ayrmmi i¢in olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. ilhan Basgdz’iin su sekilde bir ifadesi
olmustur: “Masal, anlatici, dinleyici ve geleneksel masaldan kurulu bir dengedir.
Bunlardan birine agirlik verip, 6tekileri calisma alani disinda birakmak gercekei bir
yaklagim degildir” (Basgoz 1988: 29). Bu ifadelerden yola ¢ikilarak yapilan ¢alisma
icin belirlenen kaynak kisiler -geleneksel anlaticilar- géz oOniinde bulundurulup
anlaticilarinin  genel Ozelliklerine, O6grenme ve aktarma mekanlarina, anlati
metinlerindeki formellere, arasdzlere ve dinleyicilerin genel Ozelliklerine gore

inceleme yapilacaktir.
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2.1. Geleneksel Anlaticilarin Genel Ozellikleri

Bu ¢aligmadaki geleneksel anlaticilar boliimiinde yer alan kaynak kisiler: Fatma
Onkol, Fevzi Karanfil, Mutia Karanfil, Sitt1 Kurtcebe, Giile Kurtcebe’dir. S6z konusu
anlaticilar,  anlatimlarimi  mali  ve maddi bir c¢ikar  gozetmeksizin
gerceklestirmektedirler. Anlatict 6zelligi olarak Leza Uffer’in gruplandirmalarindan,
Sydow’un aktif-pasif geleneksel tasiyicilar olarak yaptigi gruplandirmadan ve
Randall’in hikaye cesitlemelerinden yola ¢ikarak anlaticilar incelenmis ve bu
Ozelliklerde farkliliklar1 belirlense de hayat hikayelerinin masal segimlerine ve

anlatimlarina etkisi noktasinda anlaticilar ortak bir alanda bulusmaktadir.

Azadovski’nin “Sibiryadan Bir Masal Anas1” adli eserini ¢eviren ve Giris
kisminda bu galismanin Oncelikli olarak antropolojide beliren “hayat hikayesi
yontemi”nin folklorda da yanki buldugunu (Basgdz 2002: 34) ifade eden Basgdz,
baglamsal kuram i¢in Onemli bir noktaya da deginmis bulunmaktadir. Ciinki
anlaticilarin hayat hikayeleri en az cinsiyetleri, fiziksel ve kisisel 6zellikleri veya
yetistigi ortam kadar 6nem tasimaktadir. Anlaticinin kimliginin dinleyicinin kimligi
kadar hayati (Dundes 2006: 48) olmas1 ¢aligmanin bu bdliimiinde biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. Bir anlatici, hayatinin belirli bir doneminde yasamis oldugu olumlu veya

olumsuz durumlar farkinda olmadan da olsa anlatinin igine serpistirebilmektedir.

Calismada tek bir anlatici lizerine degil, geleneksel masal anlaticis1 kapsaminda
yedi farkli anlatic ile goriisiildiigiinden anlatilarin farkli baglamlarda nasil sekillendigi
hususunda da anlaticilarin  yakinlarindan, onu dinlemis olan ¢ocuklarindan/
torunlarindan gortisler alinirken, hayat hikayeleri de genel hatlariyla 6grenilmis ve
yasanilanlarin anlaticilardaki masal se¢imlerine ve anlatilarina ne sekilde yansidigi da
gozlemlenecektir. Bu baglamda anlaticilarin hayat hikayelerindeki doniim noktalar1 ve
anlatiya yansittiklari bireysel bir boyutta ele alinacak ve Sydow’un gelenek tasiyicilart
gruplamasina, Leza Uffer’in anlaticilarin 6zelliklerine gore ayirdigi unsurlara ve
Randall’in  hikdye c¢esitlemelerine gore belirledigi  anlatim  6zellikleri
degerlendirildikten sonra anlaticilar kisisel ve fiziksel 6zellikleri, cinsiyetleri, yetistigi

ortamlar: baglaminda incelenecektir.

Gile Kurtgebe, 1960 yilinda Kiziltepe’de diinyaya gelmis ve annesi Sitti
Kurtcebe nin anlattigi masallarla biiylimiistiir. Geleneksel anlaticilar olarak belirlenen

anlaticilar arasinda yas olarak en kiiglikleridir. Anlattmini1 Kiirtce yapmis ve kizi
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Ruken Olker Tiirkgeye ¢evirmistir. Giile Kurtgebe, evlatlarindan birini kaybettiginden
bu yana giilmeyi igsel diinyasinda reddettigini belirtmistir. Bu sebeple derleme
oncesinde kizi Ruken Olker de durumu ifade etmis ve bu konu hakkinda soru
sorulmasinin uygun olmayacagimi dile getirmistir. Bu durum, Giile Kurtgebe’nin
anlatmis oldugu “Hasan ile Verdi” masalinin anlatimma da yansimistir. Ornegin masal
anlatimina baslamadan evvel ve masal anlatimini bitirirken “Masalim diyar diyar,
dinleyenlerin ana babalarina rahmet olsun” ifadelerini kullanmastir. Boylelikle,
bir masali anlatirken Olmiis kimselerin ruhuna da dokunmus oldugunu dile
getirmektedir. Ayrica bu ifadenin kendisi i¢in ¢ok dnemli bir yere sahip oldugu da yine
kizi tarafindan ifade edilmistir. Anlatti§i masalin  bir boliimiinde masal
kahramanlarindan olan Hasan, esi Verdi tarafindan kandirildigini anlamaktadir. Cilinkii
Verdi bir deve asik olmus ve uyku boncugunu Hasan’in kulagina takip baska bir
diyarda dev ile yuva kurmus, iki ¢ocuk sahibi olmustur. Durumu anlayan Hasan ise
Verdi’yi cezalandirip iki ¢cocugun da kellesini almistir. Bu sahnede anlatict Giile
Kurtgebe nin gozleri dolmus ve bu catisma noktasindan masalin sonuna kadar hiiziinli
bir ses tonuyla anlatimina devam etmistir. Bu noktada, anlaticinin hayat hikayesindeki
onemli bir nokta olan “evlat acisi”nin anlatima dahil oldugu gorilmektedir. Ayrica
goriigme sirasinda esinin soy ismini kullanmak istemedigini belirtmis ve sebebi
soruldugunda ise bir kuma olarak evlendirildigini, bu durumdan da oldukga rahatsiz

oldugunu dile getirmistir.

Cocuklarina ve torunlarina anlatmak ic¢in seg¢tigi bu masal, hafizasinda eksik
olmayan tek masaldir. Tam bu noktada, Verdi’nin aldatmasi {izerine sekillenen bu
masalin hafizasinda bu derece detayli yer almasi kuma olarak gelin gelmesi ile
iligskilendirilebilir. Dolayisiyla anlaticinin hayat hikayesindeki belirli noktalarin,
sectigi masala ve anlatimmna yansimasi s6z konusu olmaktadir. Diger yandan
Mardin’de anlatilan Bawi Gulan (Giillerin Babast) masali, Giile Kurtgebe’nin anlatmis
oldugu Hasan ile Verdi masalinin es metnidir. Giillerin Babas1 masal metnindeki ana
hatlarin, Giile Kurt¢ebe’ nin anlatimindaki ana hatlarla gosterdigi degisiklikler de yine
anlaticinin  hayat hikayesiyle birlikte icsellestirilerek bir metnin nasil yeniden

sekillendigini de ayrica gostermektedir.

Folklorun bir bireyden digerine aktarildigini diisiinen Sydow, “aktif geleneksel

tastyicilar” ve “pasif geleneksel tasiyicilar” seklinde bir ayrim yapmistir. Ona gore
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aktif geleneksel anlaticilar bir toplumda masallar1 birebir anlatan kisilerdir. Pasif
gelenek tasiyicilart ise tim yasamlart boyunca masallari duymus ancak asla
uygulayamayanlardan olusmaktadir. Elbette aktif tagiyicilar 6ldiigiinde ve toplumdan
ayrildiginda pasiflerin onlarin yerini alip aktif olmasi da miimkiindiir (Sydow 2010:

62-63).

Folklorun, sadece gbo¢men bir aktif tasiyicisinin yeni yerdeki aktif tasiyiciya
anlatmasiyla aktarildigina inanan Sydow’un goriislerinden hareketle, Giile
Kurtcebe nin “aktif geleneksel tasiyic” oldugu goriilmektedir. Ancak onu dinleyen
cocuklar1 masali anlatma konusunda pek ilgili olmadiklarindan dolay: “pasif gelenek
tagtyict” kisminda degerlendirilmelilerdir. Leza Uffer, deneyimlerinin temelinde
toplumsal hikaye geleneginin tasiyicilarini {i¢ grupta incelemektedir: Birinci grup
‘Masallar1 bilen fakat anlatmayan pasif anlatici. Cocuklugundan beri dinlediklerini
hatirlamasina ragmen masallarla ilgilenmeyen istedigi zaman anlatan kisi.” Ikinci grup
‘ara sira anlatan hikaye anlaticis1 hikdyeleri masallar1 bilir ve yeri geldiginde anlatan,
duydugunu not eder; fakat yeni bir sey yaratmaz. Sadece gencliginde duydugunu tekrar
eder. Saka ve hatira bilirler.” Ugiincii grup ise ‘Bilingli hikaye anlaticisi. Bilingli bir
yaraticidir ve toplum tarafindan fark edilmistir. Hikaye anlatmaya bayilir, hafizasiyla

oviniir. Genelde belli ¢esit hikaye anlatirlar.” (Degh 2010: 216).

Uffer’in belirlemis oldugu anlatict 06zelliklerinden yola ¢ikilarak Giile
Kurtcebe’nin bu belirlemede ikinci grupta yer aldigi goriilmektedir. Giile Kurtcebe,
hafizasiyla Oviinmemekte ve toplum tarafindan fark edilmemektedir. Ancak
masallarin1 gencliginden bu yana ara sira anlatmakta, annesinden dinledigi masallari

ve hikayeleri bilmekte fakat yeri geldiginde dile getirmektedir.

Randall ise hikaye cesitlerini dort gruba ayirmaktadir. Bu goriisten yararlanarak
anlaticilar hakkinda bir goriiste bulunulabilir. Randall’in  belirledigi hikaye
cesitlerinden ilki ‘dis hikaye' ikincisi; ‘i¢ hikaye’, iigiinciisii; ‘i¢-dis hikaye’ ve
dordiinciisii ise; ‘dis-i¢ hikaye’ seklindedir. Bu c¢esitlemeleri su sekilde ifade
etmektedir: “Genel olarak, dis hikdye benim basima gelenlerse, i¢ hikdye de basima
gelenlerden cikardiklarim ve kendime anlattiklarimdir. I¢-dis hikdye, basima
gelenlerden ¢ikardiklarim hakkinda bagkalaria anlattigim (ve gosterdigim) seyler,
dis-i¢ hikaye ise baskalarinin benim rizamla ya da (genellikle) rizam olmadan kendi

baslara benim hakkimda vardiklar yargilardir” (Randall 2014: 84). Bu durum Giile
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Kurtgebe’nin anlatimi agisindan ele alindiginda ise i¢-dis hikdyenin belirgin olmasi
s0z konusudur. Ciinkii kisinin basina gelenlerden ¢ikarmis oldugu sonuglar anlaticinin

masalina dahil olmakta ve dinleyenlerle paylasilmaktadir.

Giile Kurtgebe’nin annesi Sitti Kurtcebe ise 1929 yilinda Kiziltepe’de
dogmustur. Kiz1 gibi kendisi de anlatimmi Kiirtce yapmis ve torunu Ruken Olker
Tiirk¢eye ¢evirmistir. Evlatlarinin aktardigina gore, kendisi gencken hemen hemen her
gece cocuklarii uyutmak i¢in masallar anlatmig, masallardan sikildig vakitlerde ise
giin igerisinde basina gelen olaylar1 hikayelestirip ¢ocuklarina ve akraba ¢ocuklarina
aktarmig. Dinleyenler, Sitt1 Kurtgebe’nin giin i¢cinde yasanan olaylart masalmis gibi
anlattiginda daha ¢ok eglendiklerini dile getirmis ve sebebi soruldugunda anlatinin
icinde kendilerinden bahsedilip bahsedilmeyeceginin meraki i¢inde olduklarini ifade

etmislerdir.

Yapilan goriismede so6zii edilen anlaticinin goriigme sirasinda doksan bir yasinda
olmasi sebebiyle gencken anlattigr masallart artik hatirlamadigini, ancak bir tanesini
anlatabilecegini ifade etmistir. Anlatimina baglamadan evvel uzun bir sessizlik i¢inde
kalarak dinleyenleri meraklandirmistir. Ardindan anlatimina baslamis ve anlatinin
devaminda dinleyenlerin yiiziinde bir tebessiim olusturmustur. Ciinkii anlattig1 masal,
tam olarak kendisinin evlendirilme hikayesi ve masalin kahramani da kendisi
olmustur. Anlatic1 gengken sahip oldugu giizelligini ve zekasini da anlati sirasinda
Ovmiistiir. Bir anlatici olarak, genglik doneminde elli koyundan bir tanesinin kagtigini
ve kacan koyunun hangisi oldugunu sadece kendisinin bildigini anlatimima katarak
eskiden sahip oldugu hafizasin1 da 6vmiis bulunmaktadir. Cocuklar1 ile yapilan
goriismede de anlaticinin gengken yapmis oldugu anlatilarda kendi giizelligini sik sik
dile getirdigini ve anlattig1 masallarda gecen kahramanlarin giizelligini dile getirirken

“Tipk1 benim gibi” ifadelerine yer verdigini belirtmislerdir.

Sitt1 Kurtcebe, masallart yaslilik doneminden 6ncesine kadar birebir anlatmis ve
cocuklarindan birine de -Giile Kurtcebe- bu gelenegi siirdiirmesi i¢in olanak
saglamigtir. Dolayisiyla Sydow’un belirlemis oldugu iki grup arasindan “aktif
geleneksel tasiyicr” roliinii {istlenmis oldugu da agiktir. Ote yandan, Uffer’in
anlaticilart 6zelliklerine gore ayirmis oldugu siiflandirmada yer alan iiglincii grupta
‘hafizasiyla 6viinen bilingli hikaye anlaticisi’ndan bahsetmekteydi. Sitt1 Kurtgebe’nin

hayat hikayesini masallastirarak yapmis oldugu anlatimda ve c¢ocuklartyla yapilan
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goriigmelerde de goriildiigii lizere hafizasiyla epey dviinen bir anlatict modeline sahip
olmasi sebebiyle anlaticinin tiglincii grupta yer aldig1 goriilmektedir. Randall’in hikaye
cesitlerinde yer alan ‘dis hikdye’ kisinin kendisinin basina gelen olaylardan
olusmaktaydi. Sitt1 Kurtgebe’nin kendi hayat hikayesini masallagtirarak yapmis
oldugu anlattmin1 Randall’in  belirlemis oldugu ‘dis hikdye’ tanimiyla

bulusturmaktadir.

Belirlenen geleneksel masal anlaticilarindan farkli olarak erkek roliinde
karsimiza c¢ikan isim ise Fevzi Karanfil’dir. 1940 yilinda Mardin/ Artuklu’da dogan
Fevzi Karanfil kiigiikken ninesinden masal dinleyerek biiylidiigiinii ifade etmistir.
Serife ninesini oldukg¢a sevdigini ve onunla birlikte ¢ok vakit gecirdigini dile getirmis
ve yasindan kaynakli ¢ogunu artik hatirlamadigini belirtmistir. Ancak hatirladiklarini
torunlariyla paylagsmaktadir. Hatirladig1 masallardan biri olan ‘Padisahin Kizi’n1 da
yine Serife ninesinden 6grenmistir. Fevzi Karanfil anlattmin1 yapmistir. Hayatinda
kendisini etkileyen dnemli noktalar1 paylasmak istememis fakat gozlemlendigi tizere
inan¢ boyutunda Miisliimanligin gerekliliklerini yerine getirmeye calisan bir birey
olarak hayatinm siirdiirmeye ¢alismasi segtigi masala da yansimaktadir. Bu agidan ele
alinacak olursa, anlaticinin elinde Kur’an-1 Kerim’in bulunmasi ve anlatimini

yaparken de yanindan ayirmamasi 6nemlidir.

Anlattigi masalda padisahin kizi, iilkede yasanan deprem sebebiyle korkup
kacmis ve bir ¢ole varmis, ardindan da bir magara bulmustur. Magarada yasayan ve
kirk sene boyunca kimseyle goriismeden, konugmadan sadece ve sadece Kur’an-1
Kerim okuyarak hayatini gegiren bir adamla karsilasmistir. Ondan yardim istemis ve
kalacak yeri olmadigindan onun yaninda uyumak istedigini belirtmistir. Kizin
giizelliginden etkilenen adamin kendisine dur demesi gerektigi ve bu sebeple
cehennem atesini hatirlamasi i¢in parmaklarini mum ile yakmis oldugunu aktarmistir.
Elleri yanan adamin acisini, kizin giizelliginin abartmadigini, magaradaki adamin
diirtistliiglinii ve padisahin merakinin siddetini ifade ederken anlatiminda sik sik

‘valla’ ifadelerine yer vermistir.

Sydow’un belirledigi gruplamada ‘aktif gelenek tasiyict’ kismina giren Fevzi
Karanfil, Uffer’in belirledigi anlatici 6zelliklerinden ikinci grupta yer alan
‘cocuklugundan beri dinlediklerini hatirlamasina ragmen istedigi zaman anlatan’

anlatici 6zelligine sahiptir. Ayrica kendisi Randall’in hikaye cesitlemelerinden ‘ig-dis
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hikdye’ baglaminda yer almakta ve anlatimmi bu hikdye Ozelligine gore
gerceklestirmektedir. Torunu Kiibra Karanfil’e modern masal anlaticilar1 kisminda
detayl bir sekilde deginilecektir. Ciinkii kendisi kii¢lik yasta olmasina ragmen masal
anlaticiliginin 6nemini ve degerini bilmekte ve ¢esitli gruplara kars1 ve festivallerdeki
biiyiik kitlelere karsi masallar anlatmaktadir. Bu farkindaligin sebepleri arasinda
dedesi Fevzi Karanfil’in gelenegi aktarmig olmasinin yani sira biiyiikkannesi Mutia

Karanfil’in de geleneksel bir masal anlaticis1 olmasi 6nemli bir noktadir.

Mutia Karanfil, 1942 yi1linda Mardin/ Havuzbasi Koyii’nde dogmus ve annesinin
anlattig1 masallarla biiylimiistiir. Anlatimini1 Arapga yapmis, gelini Sultan Karanfil ise
Tiirkgeye c¢evirmistir. Hafizasinin esi Fevzi Karanfil kadar kuvvetli olmadigin
belirtmistir. O sebeple annesinden dinledigi masallar1 ¢ok hatirlamadigini ancak kendi
hayat hikayesini masallagtirarak torunlarina anlattigini ifade etmistir. Ancak Mutia
Karanfil ile goriisme yapilacagi ilk giin anlatim yapmamis ve kendini hazir
hissetmedigini ve ¢ekindigini dile getirmistir. Oglunun aktardigina gore anlatimlarini
yalnizca ve yalmizca torunlarina yapmaktadir. Bu sebeple bagka giinlerde tekrar
gidilmis ve anlaticinin kendisini rahat hissetmesi saglanmistir. Ugiincii gériismede ise
anlatict ile 6zel olarak sohbet edilmis ve evlendigi zamanlardaki belli bir donemin
sikint1 igerisinde gectigini ve sebep olarak esinin ailesiyle birlikte ayni evde on bes
sene kaldigini, ¢cok kalabalik oldugu i¢in de rahat bir yasam siiremedigini belirtmistir.
Tiim bunlarin yaninda anlaticinin hayatiyla ilgili bu bilgiden yola ¢ikarak, anlattig:

masalda bazi ifadeler dikkat ¢ekmektedir.

Anlattig1 “Yetim Kiz’ masali ‘Kiilkedisi’ masalinin bagka bir es metnidir. Yetim
Kiz masalinda annesi 6len geng bir kiz teyzesinin yanina yerlesmis ve kotii giinler
yasamistir. Kiilkedisi metninde karsimiza ¢ikan iki {ivey kardes, Mutia Karanfil’in
anlatimiyla ii¢ iivey kardese yiikselmistir. Bu durumda masaldaki kotli karakterlerin
sayisinin ¢ogalmasi, kisinin hayat hikayesinde bir donem ii¢ elti ile kalabalik bir
ortamda yasamasi ve zorluk cekmesi ile baglantili olabilir. Ayrica anlatimim
tamamladiktan sonra bu masalda gecgen teyzenin yaptig1 koétiiliiklerin ve tivey ti¢ kiz
kardesin zulmiiniin aslinda kendi teyzesinin basina gelmis olmasini ifade etmesi, yetim
kiza yardim eden kisinin bir peri degil de kambur olarak karsimiza ¢ikmasi da teyzesini
seven ve ona yardim eden kambur bir kadinin varliginin kendi masal anlatima yansimis

oldugunu gostermektedir.
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Sydow’un ¢esitlemesinden ‘aktif gelenek tasiyict’ roliinii listlendigi ve Uffer’in
belirledigi anlatici 6zelliklerinden de ikinci gruba girdigi goriilmektedir.
‘Cocuklugundan beri dinlediklerini hatirlamasina ragmen istedigi zaman anlatan kisi’
Ozelligini tasimasinin sebepleri arasinda ise; annesinin bos zamanlarda sik sik masal
anlatmasiyla masallar1 bellegine kaydetmesi ancak yasindan kaynakli ¢ogunu
unutmasi, yine de hatirladiklarii kendi hayat hikayeleriyle birlestirerek istedigi
zamanlarda sadece torunlarma da olsa bir anlatim gerceklestiriyor olmasi
gosterilebilir. Torunu Kiibra Karanfil ile yapilan gériismeye gore, biiyiikanneleri bazen
sadece basma gelen olaylart masalmis gibi anlatmakta ve torunlari da en ¢ok bu
anlatilar1 sevmekteymis. Bu durumdan yola ¢ikarak, esinden farkli olarak Randall’in
hikdye cesitlemelerinden hem ‘dis hikdye’ hem de ‘i¢-dis hikdye’ ozellikleri ile

anlatimini gerceklestirdigi gézlemlenmektedir.

Geleneksel masal anlaticilarindan bir diger isim ise Fatma Onkol’dur.
Kimliginde 01.01.1949 tarihinde diinyaya geldigi yazmaktadir. Fakat yorede kiz
cocuklarini erken evlendirebilmek i¢in yasin biiyiik, erkek ¢ocuklarini ise askere geg
gondermek i¢in yasini kiigiik kayda geg¢irildiginden dolay1, kendisinin de kimlikte dort
yas biiyiik yazdirildigini belirtmistir (Onkol, 2015: 20). Fatma Onkol, kiiciikliigiinde
dinlemis oldugu masallar1 anne-babasindan ve komsularindan 6grendigini ifade
etmektedir. Cocuklugunu ¢ok net hatirladigini belirten Onkol diin yasadig: giinii o
kadar detayli hatirlamadigini da ifade etmektedir. Her zaman faydali olan konusmalari
dinledigini, bir kimsenin bagkasi hakkinda yaptigt konugmalari dinlemeden o
ortamdan uzaklastigini ifade etmekte ve onun i¢in degersiz olan bilgiden uzak kaldikca
cocukluguna dair degerli buldugu masallar1 ve diger s6zlii kiiltiir tirtinlerini de aklinda
tutabilmesini bu duruma baglamaktadir. Sdylemini destekleyen ve rahmetli
babasindan dinlemis oldugu su ifadeleri de eklemektedir:

“Mecliste arif ol kelemi dinle,

El iki soylerse sen biri soyle.

Bilirsen giizel bir sey soyle ibret alsinlar

Bilmezsen sus da seslenme, seni adam sansinlar.’

Onkol’un dini inanislar1, anlatimlarina da yansimaktadir. Topal Kegi masalinin

anlatimi esnasinda kullanmig oldugu ‘Cuma giinleri camide vaaz mi1 vericin?’ ifadesi
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de kisinin dini inaniginin anlatimma yansimis oldugunun gostergesidir. Anlatici,
Sydow’un ifade ettigi “aktif gelenek tasiyicilar” belirlemesine ve Uffer’in anlatici
Ozelliklerinden fiiclincii grubunda yer alan ‘bilingli hikaye anlaticis1’ tanimlamasina
uygun goriilmektedir. Goriisme sirasinda kendisini ‘masal anas1’ olarak tanimlamakta
ve toplum tarafindan fark edildigini de farkindadir. Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Miizesi’nde yapmis oldugu anlatilardan hosnut kaldigini ve dinleyen oldugu
siirece anlatmaktan hep keyif aldigin1 belirtmektedir. Ayrica hafizasi ile Gviinen bir
anlatici olarak okuma yazmay1 sonradan 6grendigini, okudugu bir romani bile eksiksiz
bir sekilde anlatabilecegini, izledigi bir filmi de aynmi sekilde aktarabilecegini dile
getirmektedir. Bu durumda yine Uffer’in belirledigi anlatic1 6zelliklerinden {iglincii

grupta yer alan ifadenin ‘hafizasiyla 6viinmesi’ kismiyla da uyum saglamaktadir.

Belirlenen geleneksel anlaticilarin genel 6zellikleri arasinda birgok ortak nokta
bulunmaktadir. Calisma kapsamindaki tiim geleneksel masal anlaticilari, masallari
biiyiiklerinden dinleyerek 6grenmislerdir. 1980 yilindan 6nce dogmus olanlar igin
kullanilan ‘dijital go¢men’ siniflandirmasinda bulunmaktadirlar. “Dijital go¢gmenler —
dijital yerlilerin tam tersi olarak— kayda deger herhangi bir sekilde dijital diinyaya
dogmamig ve dijital hayatta yasamayan; ama dijital diinyada kendi yolunu bulan
insanlardir” (aktaran Cetin 2013: 177). Bu ifadeden hareketle ve yapilan
goriismelerden yola ¢ikarak her anlaticinin ¢ocukluk doneminin televizyonsuz,
radyosuz ve elektriksiz bir ortamda ge¢mesi ve vakit gecirmek amacl yapilan

anlatilar1 dinlemis olmas1 da onlar1 ortak bir noktada bulusturmaktadir.

Anlaticilarin gerek derleme sirasinda gerekse yakinlarindan edinilen bilgilere
gore gecmis anlatimlarini oturarak ve cogunlukla bagdas kurarak gerceklestirmesi de
onemli bir noktadir. Cesitli yazili kaynaklarda (Divani Liigati’t-Tiirk, Kutadgu Bilig,
Uygur siirleri) bagdas kurarak oturmak, saygin bir konuma isaret eder (Indirkas 2015:
1665). Bagdas kurmak gelenekte otoritenin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmakta
ve biiyiikliik hakki olarak en yasli, en saygin, en 6nemli kisilerin baskdseye bagdas
kurarak oturmast da onlarin soziinlin O0nemini ve onlara duyulan saygiy1

vurgulamaktadir.

Dogu kiiltiirtindeki mutlakiyet¢i gelenegin hiikiimdar egemenligini ifade etmesi
(Indirkas 2015: 1665) ve geleneksel sohbetin, geleneksel anlatimin bagdas kurularak

yapiliyor olmasit da geleneksel anlaticinin tipik 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikmasi
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seklinde yorumlanabilir. Ancak bu durumun bir kesinligi olmamakla birlikte, bazi

zamanlar degiskenlik gosterebilmekte ve oturma diizenine gore farklilagsabilmektedir.

Belirlenen geleneksel masal anlaticilar, anlatimlarini giinliikk kiyafetleriyle
gerceklestirmistir. Sitt1 ve Giile Kurtgebe, kendilerinin goriisme sirasinda kamerayla
kayit alinmasini istememis, onun yerine sadece seslerinin kaydedilmesini tercih
etmistir. Bu durum, dogal anlatma ortamlarindaki giyim kusamin herhangi bir
degisiklige ugramamast konusunda belirleyici olmustur. Calisma kapsamindaki
geleneksel masal anlaticilar arasinda cinsiyet olarak farkli olan ve bir ‘masal dedesi’
sifatiyla karsimiza ¢gikan Fevzi Karanfil de anlatimini giinliik kiyafetleriyle yapmis ve
masal disinda soylemis oldugu sozli kiiltiir tirlinlerinden bazilarini sobanin basinda
kestane yaparken ya da otururken aktararak giinliik hayatin normal bir akisinda dile
getirmistir. Boratav’in ifadesine gore ise masalci anlatmasini sesinin tonuyla, el
hareketleriyle, mimiklerle renklendirir. Masal1 yer yer siisleyen tekerlemeleri veya
bagka siirli pargalari ayri bir makamla sdyler. Diiz anlatmayla konusmalarda
masalcinin edas1 bagka baskadir. Bazi konugmalara taklit oyunlar1 karisir (Boratav

2009: 28).

Boratav’in bu ifadesinin gozlemlenebilmesi i¢in de dogal ortamin saglanmasi
olduk¢a onemlidir. Fevzi Karanfil, goriintiisiiniin kaydedilmesi konusunda bir endise
duymamis ve dogal akisin bozuldugunu da hissettirmemistir. Elbette ki dinleyenler
arasinda ¢ok sevdigini belirttigi torunlarmin bulunmasi ve onlardan aldig: tepkiler de
yok sayilmamalidir. Ne de olsa dinleyenler s6ziin varlik nedeni (Tosun 2014: 54)

oldugundan anlatilar da baglamin i¢inde yer alan dinleyicilere gore sekillenmektedir.

Anlaticilarin bir diger ortak noktalar1 ise anlatilarini gergeklestirirken higbir
sekilde mali ve maddi c¢ikar gozetmemeleridir. Bu husus, modern masal
anlaticilarindan ayrilmalarinda da en az diger etmenler kadar 6nemli bir yere sahiptir.
Anlatilar sahne performans1 mantig: ile degil, glinliik hayatin i¢cinde yer alan kisilerle
yapilan bir paylagim olarak gerceklestirmektedirler. Ayrica anlaticilarda bulunan ortak
noktalardan bir digeri ise kisilerin basina gelen herhangi bir olayr veya durumu da

hikayelestirebilme becerilerine sahip olmalaridir.

Her birinde ihtiyag duyuldugu kadar hareket, jest ve mimik kullanilmaktadir ve
hicbiri anlati sirasinda herhangi bir miizik aleti kullanmamaktadir. Ritmin kendisi

enstrimanda degil, anlaticilarin soziinde ve dinleyicilerle kurduklar1i bagin
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hakimiyetinde bulunmaktadir. Bu durum anlaticilarin hitap ettigi kitleyle ve
beklentiyle de dogru orantidadir. Bu beklentinin de mali ve maddi ¢ikarlarla paralel
olarak gittigi yadsinamaz bir 6zellik tasimaktadir. Anlatimin giiciinii artiran bir diger
husus da elbette ki geleneksel masal anlaticilarin kullandig1 sozciiklerin ve soziin
giicliniin yaninda yer alan jest ve mimiklerin, beden dilinin kullanilmasidir. Bu konu
anlaticinin dinleyiciler ile birlikte ele alindig1 noktada detayli bir sekilde incelenecek

ve yorumlanacaktir.
2.2. Geleneksel Anlaticilarin Ogrenme ve Aktarma Mekanlari

Bu boliimde geleneksel masal anlaticilarinin yetismesi, yetistigi kiiltiirel
ortamlar1 ve yasadig1 bolgenin cografi 6zellikleri, icra yerleri ve zamanlar1 ve anlati
ortamlarinin genel Ozellikleri ele alinacaktir. Masal anlaticilariyla ilgili olarak
tartisilmasi gereken hususlardan biri de masal anlaticilarinin yetismesi, yani masallari
O0grenmesi ve anlatimda ustalasma siirecidir (Giiltekin 2010: 78). Anlaticilarin
bulunduklar1 ortamlarda birer dinleyici olmalar1 ve dinleyici olarak masallari
ogrenmeleri onlar1 ortak bir noktada bulusturan etkenlerden bir tanesidir. Giile
Kurtgebe goriisme sirasinda masallart annesi Sitti Kurt¢cebe’nin kendisine kiigiikken
anlatmig oldugu zaman diliminde 6grenmis oldugunu ifade etmektedir. Annesi Sitti
Kurtcebe de aymi sekilde masallar1 kendi anne ve babasindan 6grendigini
belirtmektedir ancak goriisme sirasinda doksan bir yasinda olmasindan kaynakli her
ne kadar anne babasindan dinledigi ve kizina aktardigi masallar1 hatirlamasa da
giindelik olaylar1 hikayelestirme becerisini kaybetmemistir. Calisma kapsaminda
belirlenen geleneksel masal anlaticilarindan bu iki isim, anne-kiz iliskisinde yer alan
anlat1 geleneginin aktarimi ve siirdiiriilebilirligi konusunda somut bir 6rnek teskil
etmektedir. Her ne kadar Sitti Kurtgebe anlatilarini hatirlayamasa da zamaninda
kizinin bellegine aktarmis olmasi aslinda Sitt1 Kurtgebe’ nin kendi anne babasindan
dinledigi masallarin en azindan ana hatlarina ulasilmasini saglamaktadir. Ayn1 sekilde
Mutia Karanfil, Fevzi Karanfil ve Fatma Onkol da hafizalarinda yer eden masallari

biiyiiklerinden dinleyerek 6grendiklerini dile getirmektedirler.

Yapilan pek ¢ok masal aragtirmalarindan da yola ¢ikilarak geleneksel anlatici
tislubundaki 6grenme bi¢iminin ‘dinleyerek’ elde edildigi sGylenebilir. Televizyon,
radyo ve telefonun olmadigr bir donemde cocukluklarin1 geciren bu anlaticilarin

bulunduklar1 anlati ortamlarinda dinledikleri masallar imece ile yapilan is
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boliimlerinin oldugu i¢ veya dis mekanlarda, uyumadan 6nce ya da uzun kis
gecelerinde evde gegirilen bos vakitlerde gergeklestigi goriilmektedir. Masallar
kiltiirel degerlerimizin icra edildigi, anlatic1 ve dinleyicilerin olusturdugu hemen her
tiirlii acik ve kapali mekanda anlatilabilmektedir (Aslan 2012:109). Dogal olarak
O0grenme ve aktarma mekanlar i¢in belirli 6l¢iitleri olan ve kalip ifadelerin kullandig1

net bir yerden bahsetmek s6z konusu degildir.

Anlatimda ustalagma siirecinde ise karsimiza 6grenme bicimi olarak ‘dinleme’
becerisi ¢ikmaktadir. Dolayisiyla masali giizel bir sekilde anlatabilmek igin de bol bol
dinlemis olmak gerekmektedir. Belirlenen geleneksel masal anlaticilara bakildiginda
gerek teknolojinin ileri diizey olmadig: bir ortamda gecirdikleri cocukluktan, gerekse
bu durumdan kaynakli kalabalik yasanan ev ortamlarinda bireylerin devaml yiiz yiize

ve iletisim halinde olmasindan kaynakli onlar i¢in bol bol dinleme firsat1 olusmustur.

Masalcinin kendi yoresinin 6rf ve adetlerinin masal metnine yansimasi da dogal
bir siirectir (Oguz ve Olger Oziinel 2019: 49). Bu siire¢ dogrultusunda geleneksel
masal anlaticilarinin yasadigi cografyanin ozellikleri ve yetistikleri kiiltiirel ortam
kadar yasadiklar1 toplumun 6zellikleri de yadsinamaz. Anlaticiyl, dogup biiyiidiigi
topragin geleneginin etkiledigini (Degh 2010: 215) ifade eden Degh’in goriisiiyle de
calismada belirlenen geleneksel anlaticilarin dogdugu ve biiyiidiigii topraklar anlatilar:

i¢in 6nem tagimaktadir.

Farkl1 dini inanislara ev sahipligi yaparak biinyesinde tarihi degere sahip cami,
tirbe ve manastir bulunduran Artuklu ilgesinde diinyaya gelen Fevzi Karanfil’in
inanmis oldugu bazi degerler de anlatmis oldugu ‘Padisahin Kizi’ masalina
yansimaktadir. Havuzbasi kdyiinde diinyaya gelen esi Mutia Karanfil ile birlikte masal
sehri olarak anilan Mardin’in ‘Eski Mardin’ bolgesinde yasamaktadirlar. Bolgede
yapilan aragtirmalara ve bolgede gerceklesen festivallere katilim saglayan geleneksel
masal anlaticilarindan hareketle sozlii kiiltiiriin giliclii bir bigimde yasadigi ve
aktarildigr goriilmektedir. Bu bolgede yasayan insanlarin Giineydogu Anadolu
Bolgesi'nde dogduguna inanilan Sahmeran’a olan ilgisi de dikkat ¢ekmektedir.
Sahmeran desenli giysiler ve gelin aynalar1 da Mardin’in olmazsa olmazlar
arasindadir ve kimi evlerde duvarlara asilmis Sahmeran tablolar1 bulunmaktadir. Bakir
ustalarinin galistig1 diikkkanlarda anlattigi Sahmeran hikayeleri dilden dile dolasmakta

ve yediden yetmise herkesin belleginde korunmaktadir. Ancak bu durum ‘Yeni

23



Mardin’ bolgesi i¢in degil, ‘Eski Mardin’ bdlgesinde yasayan kitle i¢in gecerlidir.
Dolayisiyla yasayis sekillerinin gelenege bagli tutumu anlatilar1 ve anlaticilar
dogrudan ilgilendirmekte ve bu sebeple bir metnin sadece metin odakli degil
baglamsal a¢idan ele alinarak anlatt ortammin anlatiyr ve anlaticiyr nasil

sekillendirdigi de incelenmelidir.

Geleneksel anlaticilar arasinda yer alan Giile ve Sitt1 Kurtcebe de Mardin’in
ilgelerinden biri olan Kiziltepe’de yasamaktadir. Artuklu, Kiziltepe gibi Mardin’in
ilgelerinde yer alan bolgelerin genel 6zelliklerine bakildiginda eski yapitlarin duruyor
olmasi, eski yasantilarin ve geleneklerin devam ettiriliyor olmasi, geleneksel aile
yapisinin ¢ok fazla bozulmamasi, civar bolgelerde elektrik kesintilerinin sikca
yasanmasi ya da teknolojinin geri planda kalmasi gibi etkenler elbette ki geleneksel
masal anlaticilarinin ve bolgede yasayan bireylerin sozli kiiltiire verdikleri 6nemi

korumalarini da beraberinde getirmektedir.

Geleneksel anlaticilarin  belirlenmesinde 06zellikle bu bolgelerin segilmesi
teknolojiden daha uzak kalmis bélgeler olmasi bakimindan da olduk¢a onemlidir.
Ciinkii ne olursa olsun televizyonun, internetin ve teknolojik aletlerin hiikiim stirdiigii
bir déonemde bu unsurlara fazla maruz kalan bireylerin hafizalarinda yer eden
masallarin da izlenilen dizilerden veya film, reklam gibi unsurlardan etkilenip
belleklerindeki anlatilarin donlismesine sebep olabilmektedir. Tiim bu birbiriyle
baglantil1 sebeplerin varligi Mardin bdlgesindeki sozlii kiiltlir {irlinlerinin taze

kalmasina vesile olmakta ve anlaticilar1 canli kilmaktadir.

‘Mardin Masalcilar Bulusmasi® programinin acilisinda yer alan dort geleneksel
masal anlaticisinin gerceklestirmis oldugu anlatilar, gelenegin yeni kusaklarla ve
modern masal anlaticilariyla bulugsma noktasinda 6nemli bir gorevi istlendigini
gostermektedir. Ancak bolgelerin bu 6zelliginin yani sira ‘dijital yerli’ olarak anilan
kusagin teknolojiye daha yakindan ilgili olmasi, teknolojik gelismelere dogrudan
maruz kalmasi ve Batiya dogru aileleri ile birlikte go¢ etmeleri de geleneksel
anlaticiligin anlatim 6zelliklerinin ayni bi¢cimde devam ettirilmesi hususunda
tartismal1 bir noktadadir. Elbette kaginilmaz olarak geleneksel anlati 6zelliklerinde
degisiklikler yasanmakta fakat gelenekten de beslenme konusunda tamamen
ayrilmamislardir. Bu konuya ‘Modern Masal Anlaticilar1’ boliimiinde 6rnek gosterilen

anlaticilar izerinden detayli bir sekilde yer verilecektir.

24



Halk bilimi {riinlerini, bir gosterim ortaminda (teatral) yaratilmakta ve
yasatilmaktadir. Bu gosterim ortaminin bir unsuru metindir, ancak gosterim ortami
metinden ibaret degildir. Burada hareketi, dinleyici/seyirciyi, dekoru ve dogal olarak
tiyatro mekanini yani gosterim yerini de dikkate almak durumundayiz (Oguz 2013:
36). Calisma kapsaminda belirlenen geleneksel masal anlaticilarinin icra yerleri
incelenerek, modern masal anlaticilarinin icra yerleri ile ilerleyen bdliimde detayli bir
sekilde karsilastirilacaktir. Bu sebeple tek bir anlatici iizerine odaklanilmadigindan ve
calismadaki amacin sadece anlatilardaki degisikliklerin olmamasindan kaynakli, icra
ortaminin masal anlatimina etkisinden ¢ok icra ortaminin nereler oldugu ve anlatiy1
nasil sekillendirdigi anlaticilarin yakinlariyla yapilan goriismelerden de yararlanilarak

ele alinacaktir.

Giile Kurt¢ebe’nin yasamis oldugu Kiziltepe ilgesinde evlerin oturma diizeni
cogunlukla diiz bir zemin {izerinde sadece minderlerin bulundugu bir bigimdedir.
Koltuklarin yerine minderlerin kullanilmasi, masa yerine yer sofrasi kullanilmasi veya
yatak olarak yer yataginin kullanilmasi da anlatilarin oturularak gergeklestirilmesi ve
oturma diizeninin sekillenmesi agisindan 6nemlidir. Gece vakti yaptig1 anlatilar1 kapali
mekanda yani ev i¢i ortaminda torunlarinin basucunda yaptigi zamanlarda ses tonunu
daha algak tuttugu ve Verdi’nin Hasan’in kulagina uyku boncugunu koyarken
torunlarinin basini oksayip anlati metnine ‘cok sevdi, ¢cok sevdi, ¢ok sevdi’ gibi
ifadeler ekliyor olmasi ve ayni masali tarafimiza anlatirken bu ifadeleri kullanmamis
olmast da icra ortaminin anlatiyr nasil sekillendirdigini gostermektedir. Giile
Kurtgebe’ nin agik mekanda yapmis oldugu anlatilari ise evin arka bahgesinde bulunan
kazanin basinda, genelde yemek hazirlarken yapmis oldugu 6grenilmistir. O vakitlerde
ise sesini yliksek kullandigir ve anlatilarini da kisa tuttugu belirtilmistir. Goriisme
stirasinda ise anlati i¢in 6nce arka bahgeyi tercih eden Giile Kurtgebe, evin bahcesinde
yapilan diizenlemelerden ve tadilat i¢in gelen kisilerden kaynakli ¢ikacak olan seslerin
kendisini ve dinleyenleri rahatsiz edecegi diisiincesiyle anlatisin1 ev ortaminda

gerceklestirmeye karar vermistir.

Oturma diizeninden hareketle dinleyiciler -torunlari, ¢ocuklar1 ve gelinleri-
anlaticinin karsisina gegerek hilal seklini almis ve kendisi de bagdas kurarak masalini
anlatmaya baglamistir. Basladiktan hemen sonra biiylik ogullarindan bir tanesinin

telefonun ¢almasi, anlaticiy1 ciddilestirirken dinleyicileri glildlirmiistiir. ‘Simdi annem
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seni disar1 atacak’ diyen kizinin ifadesinden de anlasilacag iizere anlaticinin sessiz bir
ortama ne kadar énem verdigi asikardir. Anlati sirasinda ¢eviri i¢in yardimei olan
kizina, anlatisin1 durdurup ¢esitli agiklamalar da yaparak masalinin daha da anlasilir
olmasina 6zen gostermistir. Hikdye anlaticilar1 sadece iyi ‘bilen’ degil, ayn1 zamanda
en iyi ‘anlatan’, ‘aktaran’dir (Tosun 2014: 53). Bu ifadeden de hareketle belirtmekte
fayda vardir ki her ne kadar anlaticinin dili tarafimizdan bilinmiyor olsa da anlaticinin
dinleyiciye verdigi onem yadsinmamalidir. Bu verilen 6nem de anlatici-dinleyici
iliskisine yansimis, anlaticinin hiiziinlendigi ya da seving duydugu sahnelerin de
hissedilmesine olanak tanimistir. Bu noktada anlaticinin iyi bir ‘aktaran’ oldugu

distiniilmektedir.

Sitt1 Kurtgebe ise yasindan kaynakli ¢ok yiiriiyememekte ve giinliik rutininde de
kendisine ayrilan kosede istirahat etmektedir. O sebeple anlaticiy: fazla yormamak igin
hafizasindaki masallar1 hatirlamasi i¢in tarafimizca israr edilmemistir. Kendi hayat
hikayesini masallagtirarak anlatan Sitt1 Kurtcebe’nin evinde bulunan akrabalar ve
misafirler de onu dinlemek i¢in daginik bir bicimde karsisina oturmus ve anlatict evin
baskosesinde bagdas kurarak anlatimina baglamigtir. Misafirlerin kalabalik olmas1 ve
ikram akisinin aktif olmasindan kaynakli ara ara giiriiltii ¢iktiginda anlatict da mola
vermis ve suyunu yudumlamistir. Bu gibi hususlar anlaticinin yasindan da 6te icra
mekaniin hareketli olmasindan kaynakli s6ziin ucgup gitmesini istemeyen bir
anlaticryla kars1 karsiya olundugunun gostergesidir. Uzun zamandir kendisinden masal
anlatmasini istemeyen akrabalarinin ve misafirlerinin merakli bakislariyla ve anlati
sirasinda kendisine yonlendirilen sorularla anlatimini bélmiis, agiklamalar yapmis ve
sessizlik saglanana kadar mola vererek agir bir sekilde anlatimina devam etmistir.
Onun bu tavr dinleyenler arasinda merakin daha da artmasina yol agmistir. Kapalt
mekanda gergeklestirilen bu anlati ortaminda da dinleyicilerin etkisi oldukca biiytiktiir.
Dinleyici unsurunun anlatiya etkisi, ¢alismada yer alan ‘Dinleyicilerin Genel

Ozellikleri’ béliimiinde ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

Fevzi Karanfil ise anlat1 sirasinda sedire oturmug ve torunlarimi ayak hizasinda
siralt bir bicimde yere oturtarak anlatimina baslamistir. Masal anlatimi sirasinda
torunlartyla etkilesimini kaybetmemis ve onlara diiriistliiglin 6nemini anlatan
‘Padisahin Kiz1” masalinda elindeki Kuran-1 Kerim’i gostererek de dini imalarda

bulunmustur. En kii¢iik torununun yas1 oldukga kii¢iik oldugundan anlatiy1 bolecegini
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hissetmis ve onun uyku saatini beklemistir. Fevzi Karanfil’in gelininin aktardigina
gore kendisinin anlatim yapacagi diger zamanlarda da sessiz bir ortamin saglanmasina
onem gosterdigi 0grenilmistir. Dolayisiyla onun anlatimlar1 genelde gece vakitleri
yapilmaktadir. Masalda cehennem atesini kendine hatirlatmak i¢in bes parmagini da
mum ile yakan adami daha iyi anlatabilmek adina anlatidan 6nce gaz lambasini yakmis
ve dinleyenlerin ortasina, kendi ayaklarinin dibine koymustur. ‘Cehennem atesinde kiil
olacagim, eskiden mum vardi mum’ ifadeleriyle elini atese yaklastirmistir. ‘Cehennem
atesi nasil olacak, dayanamiyim’ ifadelerinde de sobadaki atesi gOstererek

dinleyenlerin dikkatini ¢ekmistir.

Kapali mekanda, soba basinda ger¢eklesen bu anlati sirasinda esi Mutia Karanfil
de ara sira anlatiya dahil olmustur. Geleneksel masal anlatici -masal dedesi- Fevzi
Karanfil, anlat1 sirasinda torunlarinin kahkahasiyla masal anlatimina mola vermis ve
olan biteni anlamaya ¢aligmistir. Torunlarinin kahkahasina sebep olan ve evin igine
giren bocegin de masalda gegen magaradan gelmis olabilecegini ve masali dinlemek
icin burada bulundugunu sdylemesi de anlatt metnine dis etkenlerden dolay1 eklenen
bir degisiklik olmasi noktasinda 6nem tasimaktadir. Bu durum torunlarinin hosuna

gitmis ve ilgilerinin tekrar anlatiya yonelmesini saglamistir.

Esi Mutia Karanfil ise gorlismenin ticlincii seferinde anlatisin1 gergeklestirmis
ve biraz daha ¢ekingen bir tavirda bulunmustur. Torunlar1 disinda bagkalarina anlati
yapmaktan hoslanmayan Mutia Karanfil’in anlatiyr oldugundan daha kisa tuttugu
diisiiniilmektedir. Bu diislinceyi destekleyen torununun ‘Evet, babaannem normalde
komik komik anlatirdi, bu masal daha uzundu’ seklindeki ifadeleri de anlati ortaminin,
dinleyici kitlesinin anlaticiy: rahat hissettirdigi bicimde anlatisina sekil verdiginin de
gostergesidir. Anlatici ile ilgili yakinlari ile yapilan gériismeler sonucunda kendisinin
genellikle gece vakti ve torunlart ranzada yatarken anlatimimi gergeklestirdigi
Ogrenilmistir. Bireysel goriismede ise torunlarinin yatmis oldugu odada yapmis oldugu
anlatida, oturmay1 tercih ettigi kisimdaki duvarda asili olan duay1 da gostermektedir.
Ozellikle duanm asili oldugu duvarin hemen altinda bagdas kurarak oturmay tercih
etmesi de kisinin dini inancinin anlatimini yapmis oldugu yeri etkiledigi de

gorilmektedir.

Fatma Onkol ile yapilan goriisme de yine i¢ mekanda, ev ortaminda yapilmustir.

Ancak Fatma Onkol, dis mekin olarak Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
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Miizesi’nde de iki defa anlat1 gergeklestirmistir. Kendisine 6zel etkinlik diizenlenmis
ve ¢okca dinleyici katilmistir. Dinleyicilerin ¢ok olmasi, anlaticinin masalina
baslamadan evvel birka¢ sayismaca sdylemesine yol agmistir ve kendisinin deyimiyle
‘ellerini saymak’tadir. Farkl farkli sayismacalarla, anlattigi ortam miisait ve dinleyen
kisi sayist1 da birden fazla ise masalina bu sekilde ‘elleri sayarak’ basladigin
belirtmistir. Calisma kapsaminda yapilan goriisme ise bireysel gerceklestiginden

dolay1 anlatilar1 ara ara boliinerek sohbet tadinda devam etmistir.

Her anlatinin kendi basina bir gdsterim olmas1 unutulmamalidir. Oyle ki bir
anlatici ayn1 masali ayni dinleyici grubuna anlattiginda bile elbette ki farkliliklar
meydana gelecektir. Bu nedenle ¢aligma kapsaminda belirlenen her anlatici igin gesitli
mekanlarda dinleme firsat1 yaratilamayacagi gibi elde edilen veriler de dogal ortamda

yapilan gozlem seklinde diisiiniilmemelidir. Oguz’un ifadesiyle:

“Halk bilimi olaylarinda gdsterim ortaminin ve dolayisiyla seyircinin varligi
dikkate alindiginda, bir¢ok halk bilimi olaymin ‘sanat eseri’ ortaya koymak
lizere sergilendigi goriiliir. Ozii itibariyle bdyle bir ortam kendiliginden dogal
degildir. Buna bir de halk bilimcinin kendisinin derleme amacli katilimi
eklendiginde gosterimin dogalligini kaybedecegi hesaba katilmalidir” (Oguz
2013: 40).

Geleneksel masal anlaticilar i¢in kullanilan gézlem yapay ortamda yapilmistir.
Ekici, yapay ortamlar1 iki sekilde gruplandirmaktadir. ilki ‘stiidyo tipi yapay ortam’,
ikincisi ise ‘dogal ortamda hazirlanmis yapay ortam’dir. ikinci tip yapay ortam,
anlatici veya icracinin bulundugu ortamda yaratilan yapay ortamdir. Herhangi bir halk
bilgisi ilirlinliniin kendi geleneksel anlatma zamani ve yeri disinda oldugunu ve anlatim
sirasinda koyden, ev halkindan bazi kisilerin de bulunmasiyla yapay ortamin
olusturuldugunu ifade eden Ekici’nin ifadelerinden (2016: 68) hareketle, belirlenen
geleneksel anlaticilar ‘dogal ortamda hazirlanmig yapay ortam’da gdzlemlenmistir.
Anlat1 ortamlar1 genellikle i¢ mekanlar: ev ortamlar1 olmustur. Anlati ortaminda
sessizligin saglanmis olmasi, tiim anlaticilar icin 6nemli bir kriter olmustur ve
anlaticilar masallarin1 anlatmaya bagladiktan bir silire sonra bulunduklari mekan
ruhani olarak terk etmis, anlatinin mekanina giderek anlatilarin1 gergeklestirmislerdir.
Bu durum masallar1 goniilden hissederek anlattiklarinin da bir gostergesidir. Ezber
yapan bir anlatici; s6zii boliindiigiinde, anlat1 sirasinda sohbet edildiginde, anlatimina

ceviri i¢in ara vermek zorunda kaldiginda ya da aksi bir durumla karsilastiginda
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anlatimina kaldig1 yerden, akici bir sekilde devam edemez. Bu sebeple belirlenen tiim
geleneksel masal anlaticilari i¢in ortak bir nokta daha ele alinmalidir. O da anlaticilarin
‘ezber yaparak’ degil, ‘gorerek’ ve ‘yasayarak’ anlatiyor olmalaridir. Dogal olarak bu
durumun da anlaticilarin 6grenme bigimleri ile paralel olarak diisiiniilmesi normal
olacaktir. Okuyarak degil, dinleyerek 6grenen geleneksel masal anlaticilart dinlerken
anlatilanlar1 gozlerinde canlandirmis olmalidir ki aktardiklari masallart yillar gegse de

hafizalarinda tutabilmislerdir.
2.3. Geleneksel Anlaticilarda Anlati Metni

Masal metinlerindeki olaylar1 birbirine baglamak veya olaylar arasindaki
gecisleri saglamak i¢in kalip sozler kullanilmaktadir. Saim Sakaoglu kalip sozleri su

sekilde agiklamistir:

“Masallarin belirli yerlerinde birtakim sozler yer alir. Bu sézleri hemen her usta
anlatict kullanmak ister. Bu sézler, daha masalin asil olaylarinin baglamasindan
once goriiliir ve yine masalin asil olayinin bitmesinden sonra da devam eder.
Unutma ve yanhishk gibi sebeplerle biraz bozulmus olarak goriilseler bile

aslinda bir kaliptan ¢tkmus gibi goriinen bu sozlere ‘formel’ yani ‘kalip sozler’
diyoruz” (2012: 82).

Sakaoglu’nun ‘Masal Arastirmalart’ isimli ¢aligmasinda yer alan formeller bes
ana boliimde incelenmistir (Sakaoglu 2012: 82) ve ¢alisma kapsaminda belirlenen
geleneksel anlaticilarin anlatt metninin de bu siniflandirmaya gore incelenmesi uygun
goriilmistiir. Bu smiflandirma ‘Baslangi¢ (Giris) Formelleri’, ‘Baglayis (Gegis)
Formelleri’, ‘Benzer Durumlarda Kullanilan Formeller’, ‘Bitis Formelleri’ ve ‘Cesitli
Formel Unsurlar’ seklindedir ve her birinin de alt basliklar1 bulunmaktadir. Bu
baglamda, belirlenen geleneksel masal anlaticilarinin anlatt metinlerinde kullanmis

oldugu kalip sozlerin/ formellerin hangi siniflandirmada yer aldig1 incelenecektir.
2.3.1. Baslangi¢ (Giris) Formelleri
2.3.1.1. Bir varmus’h baslangi¢ formelleri

Giile Kurt¢ebe ve Fatma Onkol anlatimma baslarken bir varmis’li baslangic

formelini kullanmistir.
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“Bir varmis bir yokmus, bir tane ¢ocuk varmis...” (Giile Kurt¢ebe, Hasan ile
Verdi)

“Bir varmus bir yokmus, bir topal geci varimus...” (Fatma Onkol, Topal Kegi)
2.3.1.2. Evvel/Eski zaman’h baslangi¢ formelleri

Fevzi Karanfil ve esi Mutia Karanfil anlatimlarina eski zamanli baslamustir.
“Bir zamanlar bir tane padisah vardi...” (Fevzi Karanfil, Padisahin Kiz1)

“Eski zaman i¢inde bir kiiciik kadin varmigs...” (Mutia Karanfil, Yetim Kiz)
2.3.1.3. Tekerlemeli baslangic¢ (giris) formelleri

Fevzi Karanfil ve Fatma Onkol masal anlatimina baglamadan dnce bir tekerleme

sOylemistir.

“Bir kambur kadin varl Pazartesi, oturup sarki séylerl Sali ve Carsamba
cekirdek ¢itlerl Persembe, Cuma leblebi yerl Onun yolu agik olsun, o hep ¢erez yer/

Bir zamanlar...” (Fevzi Karanfil, Padisahin Kiz1)

““Bir varmusg, bir yogumuus. Yok demesi giinahmus. Allah’in gulu ¢okmus.
Harda, hurda, essaa yedirdik gurdaa. Atmis iki tarla firik buydaa (bugday) yedik
doymaduk, o yalan bu yalan deveyi yuttu bi yilan. Ya bu da mi yalan? Az gettik, uz
gettik. Dere depe diiz gettik. Alt1 ay, bir giiz gettik. Dondiik baktik kii, bir arpa boyu
yvol getmisik. Ya bu da mi yalan? Top giillesini agzimiza attik dart diye. Minareyi
belimize soktuk boru diye. Denizi tepeledik guru diye. Ya bu da mi yalan?” (Fatma
Onkol, Padisahin Oglu ile Cobanin Kiz1)

2.3.2. Baglayis (Gecis) Formelleri
2.3.2.1. Dinleyicinin dikkatini arttirmak icin soylenen baglayis formelleri

Masalin akis1 i¢inde beklenilmeyen bir olay1 birdenbire ortaya atmak veya
dinleyicilerin beklediklerinin tersine bir olay1 giindeme getirmek seklinde goriiliir
(Sakaoglu, 2012: 85). Giile Kurt¢ebe, Hasan ile Verdi masalini anlatirken dinleyenleri

sasirtmak i¢in birdenbire olaylar1 ortaya atarak su ifadeleri kullanmaktadir:
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“Sihirli ¢cubukla Hasan'1 birden esege ¢evirmis ama akl hdla insan akli...”,

2

“Dev kizi kandwrmis, kiz uyku boncugunu ¢ikarmadigi siirece uyanamazmis...”,

i3

“Verdi’yi birden krark! kusuna ceviriyor...”, “Meger devden iki ¢ocugu varmis...”,

“Bari kacacaksan sana masalin sonunu gostereyim, diyip kizla kendisini suya atarak

oldiiriiyor...” (Giile Kurt¢ebe, Hasan ile Verdi)

Fevzi Karanfil ise ¢6lde yolculuk yapan padisahin kizi i¢in beklenmedik bir

olay1 birden aktararak sdyle bir ifadeye vermektedir:

“Gece bir 151k gordii, bakti ki bir magara vardi...” (Fevzi Karanfil, Padisahin
Kizi)

Mutia Karanfil, umutsuzluga kapilan dinleyicilere miijde vermek i¢in birden

kahramanin kendisine yardim eden kambur ile karsilastigin1 vurgulamaktadir:
“Tam gidecekler, kambur ¢ikiyor...”, “Birden her sey eski haline donmiiy...”
(Mutia Karanfil, Yetim Ki1z)

2.3.2.2. Masalin ortasinda gecisi saglayan tekerlemeler

“Aradan gel git, gel git zaman geger...” (Giile Kurt¢ebe, Hasan ile Verdi)

“Gel zaman git zaman dsik olmus...” (Mutia Karanfil, Yetim Kiz)
2.3.2.3. Soru cevap seklinde olan formeller

“In misin cin misin, burada ne isin var?

Ne inim ne de cinim...”” (Glle Kurtcebe, Hasan ile Verdi)

“Sen necisin?

Ben de senin gibi insanimdir...” (Fevzi Karanfil, Padisahin Kiz1)
“Neden gelmissin?

Deprem oldu, ondan gelmisim...” (Fevzi Karanfil, Padisahin Kiz1)

“Sen kimin kizisin?

! Krark: Geleneksel masal anlaticist Giile Kurtgebe nin anlatmis oldugu Hasan ile Verdi masalinda
gecen kusun adidir. Kaynak kisi, bu kusun gercekte var oldugunu ve cocuklugunda gordigiinii
belirtmistir.
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Padisahin kizryam...” (Fevzi Karanfil, Padisahin Kiz1)

“Annen nere gitti gizim?

Biri iki etmeye gitti...” (Fatma Onkol, Padisahin Oglu ile Cobanin Kiz1)
“Yengen nere gitti gizim?

Cirkini giizel etmeye gitti...” (Fatma Onkol, Padisahin Oglu ile Cobanin Kiz1)
2.3.2.4. Normal konusma seklinde olan formeller

“Gegi gardees gec¢i gardes ben seni yicem

Aman gurt gardes evde iki dene yavrum var onlari da alim gelim de ticiimiizii

birden ye...” (Fatma Onkol, Topal Keci)
“Goyun gardees goyun gardes ben seni yicem
Aman ben ¢ok iyi oynarim biraz seyret de éyle ye...” (Fatma Onkol, Topal Kegi)

Inek gardees inek gardees ben seni yicem
Aman ben ¢ok giizel cirit oynarim biraz oynatiyim da oyle ye...” (Fatma Onkol, Topal

Keci)
“At gardees at gardees ben seni yicem

Benim ayagimn altinda barat yazili oku da odyle ye...” (Fatma Onkol, Topal
Kegci)

2.3.2.5. Kadinin aya benzetilmesi

“O kadar giizeldir ki

Sanki sultandir, ay gibi...” (Fevzi Karanfil, Padisahin Kiz1)
2.3.2.6. Masalin kahramanlarindan birinin konusmasi formeli

“Karnindaki erkekse karismam, kizsa benimdir...” (Giile Kurtcebe, Hasan ile
Verdi)

“Bu kiz benim olseydi | Ne giizel olacakti | Canim da gitse | Bu kiz benim olseydi
| Coh iyi olacakti...” (Fevzi Karanfil, Padisahin Kiz1)

“Pabug kime olursa kiz odur...” (Mutia Karanfil, Yetim Kiz)
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“Ug giine kadar bilmezsen boynunu vururum...” (Fatma Onkol, Padisahin Oglu

ile Cobanin Kiz1)
2.3.2.7. Diger formeller

“Ben yukar1 gidiyorum, o asagi iniyor | Ben asagi iniyorum, o yukari gidiyor...”
(Giile Kurtgebe, Hasan ile Verdi)

“Diistindii, diistindii | Aklina girdi | Bir cehennem atesi...” (Fevzi Karanfil,
Padisahin Kiz1)

2.3.3. Bitis Formelleri

Sakaoglu, masal bitimini anlaticinin uygun bir sekilde tamamlamasi gerektigini
su sekilde vurgulamaktadir: “Kafiyeli bazi sézlerle masali baglarken dinleyicilerin
kendisine gosterdikleri ilgiyi de dikkate alan anlatict kisa veya olduk¢a uzun olan bir

bitis formeliyle sozlerini bitirir” (Sakaoglu, 2012: 89).
2.3.3.1. Ciplak bitis formelleri

“Gurt 6lmiiiis, davalar da hepsi kurtulmus...” (Fatma Onkol, Topal Keci)
2.3.3.2. Devam eden (ileriye giden) bitis formelleri

“Yetim Kiz’la sehzade mutlu mesut olurlar, kizin teyzesi de padisahla evlenir

ama bir giin giin yiizii gormemigtir, hizmet¢ilik etmigtir.” (Mutia Karanfil, Yetim Kiz)
2.3.3.3. Ozetleyen bitis formelleri

Fevzi Karanfil, masali bitirirken ahlaki bir goriisii de ekleyerek kahramanin
‘dogru soyledigi i¢in’ evlendirilerek mutlu sona kavustugunu ima etmis ve su

ifadelerde bulunmaktadir:

“Madem dogruyi soylemissin, o kizi ona vermis, nikaha ge¢mis...” (Fevzi

Karanfil, Padisahin Kizi)
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2.3.3.4. Sahsi bitiris formelleri

’

“Gokten ii¢ elma diigmiig, biri anlatana biri dinleyene biri hikdye sahibine.’

(Fatma Onkol,

Padisahin Oglu ile Cobanin Kiz1)
2.3.3.5. Anlaticinin kendisine veya dinleyicilerine iyi dileklerde bulunmasi

“Masalim diyar diyar, dinleyenlerin ana babasina rahmet olsun.” (Glile

Kurtcebe, Hasan ile Verdi)
2.3.4. Say1 Formelleri

“Ug giin de uyuyor, bilmiyor ama...” (Giile Kurtcebe, Hasan ile Verdi)
“Kuwrk kirba¢ vuracam sana...” (Giile Kurt¢ebe, Hasan ile Verdi)
“Stiptirgede kirk ¢ubuk var...” (Giile Kurtgebe, Hasan ile Verdi)

“Kirk ¢ubugu vur, senin soziin yerine gelsin...” (Giile Kurtgcebe, Hasan ile

Verdi)
“Kirk senedir magarada yasiyyormus o adam...” (Fevzi Karanfil, Padigahin Kiz1)
“Ug kiz kardes vardi, kendisiyle birlikte dort...” (Mutia Karanfil, Yetim Kiz)

“Ug giine kadar bilmezsen boynunu vururum...” (Fatma Onkol, Padisahin Oglu

ile Cobanin Kiz1)

“Bir varmusg, bir yogumuus. Yok demesi giinahmus. Allah’in gulu ¢okmus.
Harda, hurda, essaa yedirdik gurdaa. Atmuis iki tarla firik buydaa (bugday) yedik
doymaduk, o yalan bu yalan deveyi yuttu bi yilan. Ya bu da mi yalan? Az gettik, uz
gettik. Dere depe diiz gettik. Alti ay, bir giiz gettik. Dondiik baktik kii, bir arpa boyu
yol getmisik...” (Fatma Onkol, Padisahin Oglu ile Cobanin Kiz1)

“Gordiin bir geciii, nedicin iicii begi? ” (Fatma Onkol, Topal Kegi)

Anlaticilarin - kullanmis  olduklar1 kalip sézlerin disinda icra sirasinda
incelenmesi gereken bir diger unsur da ara sozlerdir. Ara sz, genel anlamiyla
sozliiklerde “ana konudan uzaklagsma” sekline tarif edilmektedir. Bir masal

anlaticisinin metni durdurup kendi yorumunu katmasi, baglam icerisinde gelisen bir
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durumu dahil ederek cesitli soylemlerde bulunmasi veya gecisleri hizli bir sekilde
saglamak, 6glit verme niteliginde bir yorum katmak, eskiye dair bir agiklama yapmak,
eski ile yeniyi karsilastirmak i¢in metnin digina ¢ikmasi birer ara sz niteligindedir.
Ne de olsa metinler anlaticilarla birlikte sekillenmektedir. Hikaye anlaticis1 kendisini
hikaye karakterinin yerine ne kadar koyarsa koysun ve maceranin bir kismini ne kadar
yagarsa yasasin, hala hikaye anlaticisidir ve kendini kendinden koparamaz (Basgoz
2006: 203). Ara sozler yer yer anlaticiy1 tanimaya ve yer yer dinleyenler ile arasindaki
iletisimi anlamaya da firsat saglamaktadir. Bayat ise ara soz ile ilgili goriislerini su
sekilde ifade etmektedir: “Ara s6z kavraminin incelenmesi, gelenek icinde onemli
paya sahip olan masal soyleyicilerinin masala olan sahsi katkilarinin masalin
kaliplasmis yapisinda hangi etkilerle degisiklik yaptiginin anlasilmasi agisindan
onemlidir” (Bayat 2011: 6).

Sozel anlatida ara s6z ve climlelerin kullanimini siklastiran ve gerekli kilan bir
diger durum dinleyici toplulugunun veya aragtirmacinin konunun dominant unsurlari
hakkinda ne derecede bilgiye sahip oldugudur (Bayat 2011: 10). Baz1 anlat1 dillerinin
Kiirtgce ve Arapga olmasindan kaynakli anlaticilarin tarafimiza kendilerini daha iyi
ifade etmek i¢in acgiklayici ara sozlere sikca basvurmalari, Bayat’in ifadeleri ile
paralellik gostermektedir. Calisma kapsaminda belirlenen geleneksel masal
anlaticilarinin ara soOzleri nerelerde ve nasil kullandiklarini, metin iizerinde bir
degisiklik olusturup olusturmadiklarini incelemek icin Ilhan Basgdz’iin ‘Sozlii
Anlatimda Arasoz: Tiirk Hikdye Anlaticilarinin Sahsi Degerlendirmelerine Ait Bir
Durum Incelemesi’ isimli ¢aligmasinda yer alan ara soziin kategorilerinden
yararlanilacak ve geleneksel masal anlaticilarinin anlat1 sirasinda kullanmis olduklar1

ara sOzler incelenecektir.
2.3.4.1. Giile Kurtcebe / Hasan ile Verdi masalinda kullanilan ara sozler

Giile Kurtcebe, anlatiminda sik sik agiklayici ve Ogretici ara sozler
kullanmaktadir. Bu ifadeleri Tiirkgelestiren kizina sdylemis ve o da tarafimiza

aktarmistir. “Bizler ‘hut’ diye dev adamlara diyoruz...”, “Bayini ve Bahrini u¢an

’

atlarin isimleridir...” , “Bayini riizgar demektir ve riizgdr gibi hizli oldugu igin bu

)

isim verilmistir...” , “Bahrini ise deniz demektir, deniz iistiinde yiizebildigi i¢cin adi
boyleymis...” , “Hasan bir esege ¢evrildi ama akli hala insan aklidwr yani...” , “Pelul

diyoruz biz, tath gibi bir seydir...” , “Krark kusu boynu delikli bir kustur...”
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Kullanilan bu ara sdzlerin, Baggdz’iin belirlemis oldugu ‘Agiklayict ve Ogretici

Ara Sozler’ kategorisinde bulundugu tespit edilmistir.

Anlaticinin hikayeyi kimden 6grendigini ifade etmesi de bir ara sézdiir (Bayat
2011: 13). Giile Kurtgebe de anlatimina baslamadan evvel “Bu masali anamdan
ogrendim, o zamanlar televizyon yoktu, giinlerimiz boyle gegerdi...” seklinde bir
aciklamada bulunmaktadir. Bayat’in ifadesiyle, Giile Kurtcebe de masali kimden
O0grendigini tarafimiza aktararak bir ara s6z kullanmis bulunmaktadir. Anlatim
sirasinda yapmis oldugu yorumlamalar da bulunmaktadir. Bu yorumlamalarda ses
tonlamalarinin degistigi ve baz1 yerlerde de beden dilini kullandig1 gézlemlenmistir.
[k zamanlar uyku boncugunun biiyiisiinii fark edemeyen Hasan icin “Allah Allah...”
seklinde bir yorum yapmis ve ellerini dizine vurmustur. Verdi’nin Hasan’a yalan
sOylemesi esnasinda ise “Heyy, hey... " diyerek karakteri kinadigini belli etmis ve kotii
bir elestiride bulundugu dinleyenler tarafindan fark edilmistir. Verdi’nin hazirlamis
oldugu sofraya ise “O zaman ¢ok giizel bir yemekti iste...” ifadesiyle goriisiinii dile
getirmistir. Tim bu ara sozler Basgdz’iin belirlemis oldugu ‘Goriis, Yorum ve

Elestiriler’ kategorisinde bulunmaktadir.

Masalin sonuna dogru karsimiza ¢ikan ‘Krark’ kusu ile ilgili bir itirafta
bulunmustur. Aslinda bdyle bir kusun ona gore gercekte var oldugunu ifade etmis ve
cok kiiciikken gordiigiinii sOylemistir: “Ben goziimle gordiim, boyle bir hayvan
vardwr...” , “Bu masaldan beri boyle bir kus var...” Kullanilan bu ara s6z ise

Basgdz’iin belirlemis oldugu ‘Sahsi Serzenis ve ltiraf” kategorisinde yer almaktadir.
2.3.4.2. Sitt1 Kurtgebe / Hayat hikdyesinin anlatiminda kullanilan ara sézler

“Bu masal benim masalimdir...” diyerek anlatimina baglamis ve kendi hayat
hikayesini anlatirken de ara sozler kullanmistir. “Berdel yapacaklar, berdel, karsiliki
kiz alip verecekler...” Sitt1 Kurtgebe agiklayici ve dgretici ara sozlerden ¢ok gortis,
yorum ve elestiride bulundugu ara sozler kullanmistir. Sik sik kendi ile ilgili metnin
disinda yorumlar yapmistir. “Cok gilizeldiiim, en giizeli bendiim...”, “Alliydim,
pulluydum...” ifadelerini kullanirken de ayak bileklerinde yer alan anne siitii ve kiil
ile karigtirilarak yapilan dovmelerini gostermistir. Hafizasin1 6vmek icin de su ara
sozlerle anlattmini durdurmustur: “Elli koyundan biri kayboldu, tek ben bildim...”,

“Hafizam koyde en giicliiydii...” Sahsi serzenis ve itirafta da bulunarak kendi
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giizelliginin yaninda esini hi¢ begenmemis oldugunu da ifade etmistir: “Dedim bu

neeee...”, “Pisirik eli vardir, bu ne?” , “Bu mu bana berdel olacakti, hey heyy...”
2.3.4.3. Fevzi Karanfil / Padisahin Kiz1 masalinda kullanilan ara sozler

Fevzi Karanfil, padisah1 anlatirken sdyle yorumlarda bulunmustur: “Padisahtir,

1

yaniii cumhur gibidir, cumhurbaskan gibi...”, “Askerligi bile vardwr yani...”
Padisahin niteliklerini vurgularken askere gitmis olmanin kendi hayatinda 6nemli bir
yere sahip oldugu da anlasilmaktadir. Masal anlatimi sirasinda elinde tutmus oldugu
Kur’an-1 Kerim’i de gostererek magarada yasayan adamin da kirk senedir Kur’an-1
Kerim okudugunu dile getirirken de su ifadeleri kullanmistir: “Kur’an okuyordur
adam, yani bu en eyisidir... ” Kullandig1 bu ara s6z ile birlikte anlaticinin dini inancina
olan bagliligi da dikkat ¢ekmektedir. Padisahin kizini anlatirken de onu bir sultana
benzetmis ve tekrar kendi yorumunu katarak anlatiyr durdurmustur: “Sultan gibidir,
biz oyle diyoruz, o kadar giizeldir, sultan gibi...” Sabah vakti magaradan ayrilan
padisahin kiz1 i¢in de “Giile giile...” ifadesini kullanmistir. Bu durum, anlatirken
masali yasamis oldugu hissini de fark ettirmektedir. Ayni hissi magarada yasayan
adamin saraya cagirilmasi iizerine kullandig1 ara sdzde de hissettirmektedir. Clinkii
kahramanla konusurcasina metnin diginda kullandig1 ara s6zlerden biri de “Mecbur
gideceksin, padisah ¢agirmis...” seklinde olmustur. Tam bu ifadeler goriis, yorum ve
elestiriler kategorisinde bulunmaktadir. Anlatici masalina baslamadan evvel, bu
masali Serife ninesinden 6grendigini vurgulayarak agiklayici bir ara s6z kullanmistir.
Magarada yasayan adamin padisahin kizi ile karsilagtig1 vakitte sdyledigi kalip ifadeyi
belirttikten sonra da su sekilde bir agiklama yapmastir: “Yani o kizi istemistir, ¢linkii

’

seytan onun kabina girmistir...’

Ayrica eski yasam sartlar ile giiniimiiz yasam sartlarin1 karsilagtirmak icin de
anlatinin ortasinda soyle bir ara s6z kullanmustir: “Havlu yoktu eskiden, ¢caput vardrr,
eskiden oyleydik...”, “Mum vardi eskiden, 151k yokti, mum kullanirdik...” Dogruyu
sOyleyerek padisahin gdnliinli kazanan adam padisahin kizi ile evlendirildiginde ise
“Onin kismetiydi, ¢iinkii o dogru soyledi...” seklinde bir ara s6z kullanmistir. Tiim bu
ifadeler ise aciklayic1 ve Ogretici ara sozler kategorisinde bulunmaktadir. Ayrica
baglamin 6nemi, metnin degisiklie ugrama noktasinda da su Ornegi agiklamak
yerinde olacaktir; Fevzi Kurt¢ebe anlatim sirasinda onu dinleyen torunlarimin

dikkatinin dagildigini fark etmistir. Bu dikkat daginikligina sebep olan problem ise
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anlatt mekanina bir bocegin gelmis olmasidir. Torunlarin dikkatini toplamak ve
anlatimina kaldig1 yerden devam edebilmek i¢in sdyle bir ara s6z kullanmis ve gecisi
hizlandirarak ustaligin1 gostermistir: “Vallah bir bdcek de masali dinlemeye

gelmigtir...”
2.3.4.4. Mutia Karanfil / Yetim Kiz masalinda kullanilan ara sozler

Mutia Karanfil’in anlatmis oldugu “Yetim Kiz’ masalinin aslinda ‘Kiilkedisi’ne
cok benzedigini agiklayarak masalina baglamis ve agiklayici/ 6gretici bir ara soz
kullanmustir: “Bu masal Kiilkedisi gibidir, daha farkhidir ama...” Bir diger agiklayici
ara s0z ise Yetim Kiz’a yardim i¢in gelen ‘Kambur Kadin’ hakkinda olmustur: “Yani

biiyiicii gibidir, ama kamburdur...”

Teyze ¢ocuklar1 Yetim Kiz’1 bir odaya kilitlediklerinde ise kendi yorumlamasini
katmis ve su sekilde ifade etmistir: “Yetim Kiz't odaya gitlemisler, vah vah,
kiskaniyorlar ya ondan...” Bir diger kategoride yer alan itiraf igeren ara soz
siiflandirmasinda ise masalin bitiminde kullandig: ifadeler dikkat ¢ekmektedir: “Bu

gercektir ha, teyzemin basina gelmistir, ama ayakkabiyi kendim eklemisimdir...”

2.3.4.5. Fatma Onkol / Ayagina diken batan ciiciik ile padisahin oglu ile cobanin

ki1z1 masalinda kullanilan ara sozler

Fatma Onkol, ‘Padisahin Oglu ile Cobanin Kiz1’ masalini anlatirken eskiye dair
bir agiklamada bulunmustur. “Bacamiz egridir ama dumanimiz dogru ¢ikar demis,
yani eskiden ocak yakarlarimis ya...” Ayrica masalda gegen ¢obanin kizi hakkinda
konusulanlari anlatirken de kendi yorumunu katarak su sekilde bir ara s6z kullanmstir:
“Agizlariynan tuza diisiiyorlar...” Fatma Onkol’un anlatimi sirasinda telefonu
calmistir. Dogal olarak masal anlatimini durdurup telefonunu cevapladiktan sonra
“Araya sey oldu mu ¢abik unutuyrum...” diyerek masalina tekrar devam etse de
anlatiminda higbir aksaklik goriilmemistir. Usta bir masal anlatici olarak kaldig:
yerden hi¢ duraksamadan devam etmis ve metinden uzaklasilmasin1 da engellemistir.
Masalin sonuna dogru ise bagka bir yorum katarak 6giit verme niteliginde bir ara s6z

’

kullanmistir: “Nereye gidersen git karini elinden alamazlar, o sana hep yoldastir...’

Anlatmis oldugu ¢ocuk masallarindan ‘Topal Ke¢i’ masalinda ara s6z olarak

sadece masalin sonunda “Bunlar ¢ocuk hikayeleri... ” ifadesini kullanmistir. Bagka bir
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cocuk masalina baglamadan Once ise agiklayict bir ara s6z kullanmistir: “En ¢ok
anlattigim, ¢ocuklara bu yani...” Ayagina Diken Batan Clicilk masalin1 anlatirken

2

“Bunu ¢ok sever benim torunlar...” ifadesiyle de torunlarimin metin ile ilgili
tepkilerini dile getirerek ara s6z kullanmigtir. Diidiik ile gelinin degistirilmesini teklif
eden ciiciik boliimiinde ise olaya c¢obanin goziinden bakarak sOyle bir goriiste
bulunmustur: “Kimin eline gecer hazir gelin?” Masalin sonunda ise cliciigiin
kimlerden neyi alip neyi verdigini sirali bir sekilde aktarirken, ¢ocuklarin da aym
sekilde eslik ettigini belirtmistir: “Cocuklar boyle sey yapiyor: diit diit diit diitiiit, cik
cik cik ciiik...”

Tiim bu anlati metinlerin aktaris bi¢imleri de belirlenen geleneksel masal
anlaticilarinin ruh héline gore, karakter yapisina gore ve anlatinin baglamina gore de
dogru orantida oldugu goriilmiistiir. Fevzi Karanfil anlatim sirasinda keyifli oldugu
icin mekanda beliren bir bocegi bile anlatimina katarken ve bu duruma torunlariyla bol
bol giilerken, Giile Kurt¢cebe yasadigi hiiziinden kaynakli anlatimin1 daha ciddi bir
sekilde gerceklestirmistir. Sitt1 Kurtgebe daha yavas bir anlatim gerceklestirmis, Mutia
Karanfil utangag tavirlariyla ii¢ giin sonra anlatmak istemistir. Torunlarina sdyledigi
giris tekerlemelerini sdylemek istemedigini belirterek anlatimini da oldugundan kisa
tutmustur. Fatma Onkol kendisini masal anas1 diye tanimlamis ve pes pese masallar
anlatmistir. Anlaticilarin aktarma mekanlar1 ve metinlerinin ardinda, tiim bu unsurlari

onemli kilan bir diger konu ise dinleyicilerin varligidir.
2.4. Dinleyicilerin Genel Ozellikleri

Sozlii kiiltiir tirtinlerinden biri olan masallarin muhatabi ve anlaticiya sekil veren
en Onemli unsuru elbette ki Sydow’un ‘pasif gelenek tasiyicilar’ olarak adlandirdig:
dinleyicilerdir. Anlaticinin ustalii, kabiliyeti, dinleyicinin gosterime katilmasinda
onemli bir rol oynar (Cetin 2016: 46). Anlaticilar, anlat1 sirasindaki giiciinii ve istegini
metnin ve mekanin da 6tesinde dinleyiciden almaktadir. Ayni durumda dinleyenlerden
alian olumsuz doniisler de anlaticinin istegini yok edebilmekte ve anlatinin akisim
bozabilmektedir. Necip Tosun, ‘Dogunun Hikdye Kurami’ adli ¢caligmasinda anlatici

ile dinleyen arasindaki iliskiyi su sekilde ifade etmektedir:
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“Hikaye anlaticisi, dinleyeni, anlattigi konuya baglamak ister, onun ilgiyle
dinledigini bilmek durumundadir. Bu nedenle karsilikli bir etkilesim soz
konusudur. Ciinkii anlatici, sadece dinleyici can kusagiyla dinledigi igin
anlatmaktadir. Aksi halde s6z bosa gidecektir. Bu durumda dinleyen, soziin

varlik nedenidir” (2014: 54).

Soziin varlik nedeni olarak gosterilen dinleyiciler, soz konusu geleneksel masal
anlaticilarinin kitlesi olarak ele alindiginda, genel olarak; anlaticinin akrabalari,
komsulari, yakin gevresi, torunlari veya ¢ocuklar1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Geleneksel masal anlaticilarinin  muhataplari, masal anlaticilarini  genelde ev
ortaminda veya avlu gibi mekanlarda, kii¢iik gruplar halinde dinlemektedir. Genellikle
birbirleriyle yabanci olmayan dinleyici kitlesi elbette ki her zaman i¢in gegerli degildir.
Ancak yasam kosullar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda belirlenen anlaticilarin biiyiik
ve kalabalik sehir hayatindan uzak olmasi ve daha kiigiik yerlerde yastyor olmasi da

dinleyici kitlesinin yakin ¢evrelerden olugsmasini beraberinde getirmektedir.

Dan-Ben Amos’un halk bilgisi iiriinlerini incelemek i¢in Onerdigi metotlar
arasinda yer alan sosyal boyut, dinleyici veya izleyicileri kapsamaktadir. Hi¢bir zaman
pasif olmayan seyirciler (Honko, 2006:266) anlaticiyr ve dogal olarak anlatiy
etkileyen, baglamin mihenk taslari konumundadir. Mali ve maddi ¢ikar gézetmeksizin
anlatt yapan geleneksel masal anlaticilarinin  dinleyici  kitlesi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, haliyle anlaticilarin bu ozellikleri ile paralellik gostermis
olduklar1 goriilmektedir. Bu durumun, dinleyicilerin anlaticilara karg1 daha samimi
davranmasini da beraberinde getirdigi sdylenebilir. Clinkii belirli bir ticret 6deyerek
masal dinleyen Kkitle ile tamamen manevi bir boyutta masal dinleyen Kkitlenin
beklentileri de elbette ona gore sekillenmektedir. Ustelik bu durum daha dnyargisiz ve
daha dogal bir ortam1 da beraberinde getirmektedir. Bu dogal ortamin sonucunda ise
anlaticilar degil, anlatilar 6n planda bulunmaktadir. Modern anlaticilar konusunda
detayli bir bicimde deginilecek olan dinleyici kitlesinden farkli olarak, geleneksel
anlatimin baglaminda yer alan anlatictya herhangi bir 6vgii veya alkis da
bulunmamaktadir. Anlaticinin metni 6n planda tutmasi gibi dinleyenler de anlaticinin

performansindan ¢cok metni ile ilgilidirler.

Ev i¢inde kiiciik gruplara anlat1 yapan ve disar1 mekanlarda kalabalik kitlelere

de masallar anlatarak farkli deneyimlere sahip olan Fatma Onkol ile yapilan
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goriigmede, kendisine hangi ortamda daha mutlu hissettigi sorulmustur. Yanit olarak
kendisi i¢in fark etmedigini dile getirmis, ancak dinleyicilerin anlati sonunda
alkislarinin da hosuna gittigini ifade etmistir. Sitt1 Kurtcebe ise uzun zamandir
kendisinden masal anlatilmasini istenmedigini belirtmistir ve dolayisiyla zamaninda
cocuklarina anlattig1 masallar1 da hatirlayamadigini dile getirmistir. Eskiden daha sik
masal anlatan Mutia Karanfil’inse bugiin sadece torunlarina anlatma isteginin olmast;
ev igerisindeki bireylerin, kendisinden masal dinlemek i¢in herhangi bir talepte
bulunmamasindan kaynakli olabilecegi sOylenebilir. Tiim bu ornekler gz oniinde
bulunduruldugunda, geleneksel masal anlaticilarini aktif tutan ve dolayisiyla metinleri

de canli kilan dinleyicilerin roliiniin biiyiik oldugu goériilmektedir.

Anlatim ti¢ tarzda gerceklesir. Bunlar: So6zli kiiltiir ortaminda sozlii aktarim
yoluyla, anlatma-dinleme; yazili kiiltiir ortaminda yazma-okuma; diglincii ise,
elektronik kiiltlir ortaminin getirdigi teknolojik vasitalarla goriintiilii anlatimdir (Cetin
2016: 1). Geleneksel masal anlaticilarinin sozlii kiiltiir ortaminda, soézlii aktarim
yoluyla ve anlatan ile dinleyen arasindaki bag ile sekillenmesi anlatiyr dinamik tutan
bir unsurdur. Reichl’nin ifadesiyle dinleyiciler, anlaticinin icrasi i¢in bir tiir ‘yanki
gorevi’ goriir ve onlarin davranis tarzi anlatmanin kalitesini etkiler (aktaran, Cetin
2016: 46). Bu sebeple dinleyicilerin istekli olmas1 da anlaticiy1 ve dolayisiyla anlatiyi

etkileyen 6zellikler arasindadir.

Ekici’nin ifade ettigi gibi bir dinleyici veya seyirci grubunun genel 6zelliklerinin
yas ve cinsiyet ile ilgili olmasi (Ekici 2011: 82) da anlatiyr sekillendiren
unsurlardandir. Calisma kapsaminda belirlenen geleneksel masal anlaticilarindan
hareketle, ¢ocuk grubuna anlatilan masallarda anlaticiyla dinleyen ¢ocuk kitlenin
kurmus oldugu bagin dogru orantili olarak cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Ornegin
Giile Kurtcebe’nin torunlarina anlatmis oldugu masallar daha hareketli, dinamik ve
uzun siirerken, yetiskin grubuna anlattigi masallar daha sakin bir tavirla
gerceklesmektedir. Bu noktada ¢cocuk grubunda ele alinan torun-nine bagi metne de
yansimaktadir. Mutia Karanfil ise torunlarina masal anlatirken tekerlemesiz bir
baslangic yapmazken yetiskin grubunda anlatiy1 kisa tutmak igin tekerleme
soylemekten ¢ekinmis ve bu yiizden tekerleme boliimiinii ¢ikarmistir. Fevzi Karanfil
ise ileriki boliimlerde ele alinacak modern masal anlaticilarinin aksine, masalda gegen

cinsel arzularin yer aldigi bir boliimii masaldan ¢ikarmamis ve torunlarina rahatlikla
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anlatabilmistir. Masalda gecen bu istegin yanlis oldugunu vurgulayarak torunlarina alt

mesaj vermek istemistir.

Goriisme sonrasinda yapilan bir sohbette, bulunduklar1 ¢evrede c¢ocuk
istismarlariin siklikla yasaniyor olmasi da aslinda baglamin iginde yer alan bir
etkendir. Bu durum, dinleyici kitlesinin i¢inde yer alan torunlarmin da fazlasiyla
ilgisini ¢ekmektedir. Buradan hareketle, torunlarinin dikkatli davranmasi gerektigini
vurgulamak i¢in anlatida gegen bu boliimii kisaltmadan ve vurgulu bir sekilde aktarmis
olmasi da tek basma degerlendirilmemelidir ve dogal olarak her sey, baglaminda

anlamli bulunmaktadir.

Geleneksel masal anlaticilarinin muhataplarinin oturma diizenleri ise genellikle
anlatictya yakin bir bigimdedir. Geleneksel masal anlaticilarinin ¢ogu bagdas kurarak
icralarin1 gerceklestirdikleri icin dinleyenler de anlaticinin yakininda yere veya
mindere oturmaktadirlar. Eger anlatici onlardan biraz daha yiiksek bir yerde oturmugsa
-koltuk, sedir gibi- yine de dinleyenlerin genel olarak anlaticidan asagi seviyede
oturduklar1 gézlemlenmistir. Eger cocuklara anlatilan masallarin zamani gece vakti ve
uykudan once ise durum degismekte, dinleyen g¢ocuklarin uyku pozisyonlarinda
dinledikleri gézlemlenmistir. Dolayisiyla geleneksel masal anlaticilarinin dinleyici
kitlesindeki oturma diizenegi iki sekilde tespit edilmistir. Ilki: hilal oturma diizeni,

ikincisi: daginik oturma diizeni seklindedir.

2.4.1. Hilal Oturma Diizeni

a 1

‘Q-O'

Diizen-1
-: Anlatici
Bl Dinleyici

Sekil 2.1. Hilal oturma diizeni
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Hilal oturma diizeninde, anlaticinin etrafina bir hilal seklinde dizilen
dinleyiciler, anlatici ile ayn1 seviyede ve yakin temas halinde oturmaktadirlar. Odak
noktalar1 anlaticinin kendisidir. Masali anlatan kisi, genel olarak bir sohbet halinde
olup dinleyenleriyle goz temasi kurmaya 6zen gostermektedir. Ancak goz temasi
sadece anlatici ile kurulmamaktadir. Calisma kapsaminda dinleyiciler de
gozlemlenmis, masalin can alic1 boliimlerinde birbirleri ile géz temasina gegtikleri
gorilmistiir. Hatta ¢ogu zaman masalin igerisinde gecen komik sahnelerde,
dinleyenler 6nce birbirlerine bakmakta ve ardindan es zamanl bir sekilde giilmektedir.
Bu durum, dinleyicileri birbirine daha da yakinlastirmakta ve anlaticinin da tavirlariyla
samimi bir ortam olusturmaktadir. Tim bu degerlendirmeler, genellikle yakin

cevreden ve cogunlukla birbirini taniyan dinleyici kitlesi i¢in yapilmistir.

2.4.2. Daginik Oturma Diizeni

Diizen-1
-: Anlatici
B Dinleyici

Sekil 2.2. Daginik oturma diizeni

Daginik oturma diizenindeyse anlaticilar masalin1 anlatmak iizere 6zel bir yere
oturmadiginda gergeklesmektedir. Bu durumda dinleyici kitlesi de yerini
degistirmemekte ve oldugu yerde masali dinlemeye baslamaktadir. Hilal oturma
diizeni gibi daginik oturma diizeninde de dinleyiciler her ne kadar daginik bir bigcimde

otursa da yine i¢ igelerdir. Iki oturma diizeni i¢in de bu durum iki sekilde
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degerlendirilebilir. Birincisi: dinleyici kitlesinin birbirleri ile olan yakinligi, ikincisi
ise: anlati mekaninin sunmus oldugu imkandir. Genellikle kiigiik mekanlarda yapilmis
olan geleneksel anlatilarin sadece belirlenen iki oturma diizeni ile siirli olmadigin
belirtmekte fayda vardir. Ciinkii bir ahirda, avluda, mutfakta ya da cocuklar1 uyuturken
yatak basinda ve ornekleri ¢ogaltilabilecek her durumda, oturma diizeni farklilik
gosterecektir. Ancak calisma kapsaminda ‘en belirgin’ oturma diizeni tespit edilmis ve

bu sekilde 6rneklendirilmistir.
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3. MODERN ANLATICILAR

Modern masal anlaticilar1 iizerine yapilan degerlendirmelere gegmeden dnce,
modern kavramina deginmek yerinde olacaktir. Tiirkge Sozliikk’te yer alan modern
terimi: “Icinde yasamilan c¢aga, giinlere uygun” (Akalm 2014: 421) seklindedir.
Modern masal anlaticilarinin boyle bir sifat ile belirlenmis olmasi, anlaticilarin
geleneksel anlati 6zelliklerinden farkli olarak i¢inde bulundugumuz sartlara gore
degisim gostermis olmasindan kaynaklanmaktadir. Modern masal anlaticilari,
geleneksel unsurlardan hem beslenmekte hem de masal anlaticiligini farkli bir boyuta
tagimaktadir. Yapilacak olan degerlendirmeler; yalnizca caligma kapsaminda
belirlenen masal anlaticilarinin gézlemlenmesi ile degil, Tiirkiye genelinde anlaticilik

yolunda adim atan pek ¢ok bireyin g6z oniine alinmasiyla yapilmistir.

Giliniimiizde masal anlatma egitimleri verilmekte, cesitli mekanlarda masal
anlatt giinleri ve anlaticilarin  dinleyenlerle bulustugu masal festivalleri
diizenlenmektedir. Tiim bunlarin yani sira sertifikali masal egitim programlart online
platformlara da tasinmaktadir. Ornek olarak; 2013 tarihinde Gazi Universitesi ve
Altindag Belediyesi ortakliginda kurulan Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Miizesi’nde masal anlaticilar1 yetistirmek i¢in uygulamali halk bilimi alaninda
ogrenciler yetistirilmistir. Ardindan Fransa’dan Tiirkiye’ye yerlesen masal anlaticisi
Judith Malika Liberman’in ‘i¢ten Anlatmak’, ‘Zihninden Cik, Bedeninle Anlat’,
‘Masaldaki Arketip ve Simgeler’, ‘Masalla Dogaclamak’, ‘Kendi Masalin1 Yaz’ gibi

pek atolye basliklari ile masal anlaticilar yetistirilmistir.

Tirkiye’de masal anlaticiligina profesyonel bir bakis acisi ile anlaticilar
yetistirmeyi hedefleyen bir kurum olarak da SEIBA/ Uluslararas1 Hikdye Anlaticilig
Merkezi ile karsilasilmaktadir. SEIBA, kurumun hayal annesi olarak bilinen Nazli
Cevik Azazi ve Ayse Senem Donatan, Seyda Cevik gibi isimlerin 6nciiliigiinde 2015
yilinda kurulmustur. O giinden bugiine pek ¢ok egitim verilmis ve masal anlaticilar
yetistirilmistir. Verilen egitimler; kisa siireli, uzun siireli ve kurumsal egitimler
seklindedir. Bu egitimlerin yaninda masal kamplart da diizenlenmektedir. Ayrica
gerek yurt i¢i gerek yurt disinda festivallere katilim saglanmakta ve anlati giinleri
gerceklestirilmektedir. Egitmen kadrolarinda Ingiltere’nin bilinen hikdye anlaticisi

Sue Hollingsworth, Hindistan’dan Geeta Ramonujam gibi isimler de bulunmaktadir.
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Cesitli akademiler ve tiniversiteler kanali ile de online masal anlaticilig1 ve terapi
egitimleri verilmektedir. Bu {iniversiteler arasinda: Yildiz Teknik Universitesi,
Yeditepe Universitesi, Baskent Universitesi gibi iiniversiteler de yer almaktadir.
Herhangi bir kurum veya kurulus disinda bireysel egitimlerin de artmis olmasi,
beraberinde masal tiirliniin popiilaritesini arttirmaktadir. Ancak masal tiirliniin
popiilaritesinin  artmasi, egitimlerin nitelikli ve verimli oldugu anlamina
gelmemektedir. Calisma kapsaminda geleneksel masal anlaticilar ile modern masal
anlaticilarinin farkliliklari, son dénemde masal anlaticiliginin form degistirdigini
gostermektedir. Modern anlaticilikta, bambaska bir performans ile karsilasilmaktadir.

Bu da masal anlatma geleneginin bozulmasina neden olmaktadir.

Ciblak, “Teknoloji Caginda Kiiltiirel Miras Olan Masallarin Korunmasi” isimli
caligmasinda su ifadelere yer vermektedir: “So6zlii gelenekten derlenen masallar, gesitli
yas gruplarina hitap edecek nitelikte kitap haline getirilmeli ve boylelikle masallarin
egitici islevinden yararlanilmaya ¢alisilmalidir” (Ciblak 2008:48). Bu durumun
gerceklesebilmesi ve gelenegin yozlasmamasi adina, masal anlatma egitimlerinin

alaninda uzman kisiler tarafindan verilmesi gerekmektedir.

Olger ise masal anlatiminmm uygulamali halk bilimi ydntemleriyle
canlandirilmasint ve Tirk masallarinin yasatilmasi i¢in uygulama alaninda tekrar

degerlendirilmesi gerektigini belirterek su ifadeleri kullanmisgtir:

“Masalin yazili bir tiir olarak evrimlesme siirecine uygulamali halkbilimi
yontemleriyle yaklasilmasinin masali  yeniden okunabilir, dinlenebilir,
izlenebilir, anlatilabilir bir tiire dondstiirebilecegi hatirlanmalidir. Bu nedenle
Tirk masallarinin uygulama, gosterim ve sirddrilebilir olma gibi farkh
eksenlerde de degerlendirilmesi elzemdir. Ciinkii bu tiir esnek ve farkli bakis
acilari, artik neredeyse hig anlatilmayan ve okunmayan masallara doniisen Tiirk
masallarinin ve masal calismalarinin ufkunu aydinlatacak ve kaderini
degistirecek giice sahiptir’ (2011: 70).

Olger’in bu ifadesini destekleyen ve koordinatérliigiinii de yapmis oldugu
‘Anadolu Masallar1 Projesi’ bu konuda 6nemli bir yere sahiptir. Son donemde Milli
Egitim Bakanligi Ogretmen Yetistirme ve Gelistirme Genel Miidiirliigii ile UNESCO
Tirkiye Milli Komisyonu is birliginde gerceklestirilen ‘Anadolu Masallar1 Projesi’
olduk¢a onemli bir deger tasimaktadir. UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Somut

Olmayan Kiiltiirel Miras Ihtisas Komitesi ve pek cok {iniversiteden ogretim
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elemanlarinin destek verdigi projenin koordinatérii Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel’in
onciiliigiinde  verilen  egitimler, Anadolu masallarinin  yasatilmasini  ve
stirdiiriilebilirliginin saglanmasin1 hedeflemektedir. Bu ana hedefin yaninda, ¢alisma
kapsaminin temelini olusturan ¢ok 6nemli bir hedef daha bulunmaktadir. Bu hedef:
masal anlatma geleneginin nasil oldugunu hatirlatmak ve halk bilimi bilinciyle verilen
bu egitimleri yirmi bin 6gretmene aktarmaktir. Bu gibi projelerle birlikte verilen

egitimlerin artmasi, gelenegin yozlasmasini da engelleyecektir.

Gogebe ve yar1 gogebe kiiltiiriin bir gelenegi olan hikdye anlatma hizla degisen
sosyo-kiiltiirel yapida oOzellikle biiyiik sehirlerde anlatici-dinleyici baglaminda
gelenekselden uzaklagmis ve islevini yitirmistir (Elgin 1988:56-81; Boratav 1988:161-
162). Bu baglamda, modern masal anlaticilari; bir masal konsepti? belirlemekte,
konsepte uygun kiyafetlerle ve aksesuarlarla sahneye ¢ikmakta, sahnelerini doldurmak
icin kilim, sandalye, mum, tiitsii, ortii vb. dekorlarla siisleme yapmakta, sahneyi
paylastiklar1 miizisyenlerle veya danscilarla birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
geleneksel masal anlaticiliginda karsilasmadigimiz ses sistemi diizenegine, modern
anlaticilarin diizenledigi -6zellikle uygun mekanlarda- biletli anlati gecelerinde
rastlamaktayiz. Bu durum, modern kavrami taniminda yer alan ‘i¢inde yasanilan ¢aga

uygun’ olan kismi1 da yansitmaktadir.

Teknolojiyle i¢ ige yagam siiren modern masal anlaticilarinin aktarma alanlar
da degismis, sosyal medya platformlarina tasginmistir. Unutulmamalidir ki geleneksel
bir masal anlaticisinin dinleyenlerini memnun etme ¢abasi ile modern bir masal
anlaticisinin dinleyenlerini memnun etme ¢abasi ayni degildir. Ciinkii geleneksel
olanda anlatic1 degil, masal dinlenmektedir. Ancak biletli satiglarla giris yapilan
mekanlarin modern anlaticilari, dinleyenleri hem memnun etmek hem de diger
etkinliklere katilimini saglamay1 hedeflemektedir. Gerek sahne performanslar: gerekse
dekorlariyla sadece masali degil, kendisini de seyrettirmektedir. Bu noktada
degerlendirildiginde, modern anlaticilarin her ne kadar s6z yolu ile dinleyenleriyle
manevi bir bag kurmasi hedefi igerisinde olsa da maddi bir ¢ikarin gozetilmesi, sz
gelimi anlatimin mesleki olmasi, sahne algisinin ve yonetiminin iyi bir sekilde

kullanilmasini da gerektirmektedir. Sahne algisiyla olusan bu yeni diizende masal, bir

2 Masal Konsepti: Modern masal anlaticilarin kullanmis oldugu bir terimdir. Anlaticilar, sahne
kiyafetlerini anlatacaklar1 masallarin temasina gore belirlemekte ve temaya uygun mekan siislemeleri
yapmaktadir. Tiim bu diizeni kapsayan terim olarak da ‘masal konsepti’ ifadesi kullanilmaktadir.
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yandan o6ziinii kaybetmektedir. Oguz, masal anlatimlarini sahne performansina
doniistiiren yeni anlaticilarla birlikte gelenegin iislubundan uzaklasildigini da su

sekilde ifade etmektedir:

“Bu yeni masal anlaticiliginin gelenekle baginin, ticari mekan ve ortamlari olan
asiklik, meddahlik, hayalilik gibi kazang getiren tiirlerle kurulmasi ve modern
sanatlarin etkisiyle bir sahne performansina doniistiiriilmesi, masalin geleneksel
tislubunu unutturmakta, 6ziinden ve ruhundan uzaklastirmaktadir” (2020: 117).

Modern masal anlaticilari, sozlii kiiltiiriin dijital cagdaki yeriyle biitiinlesmekte
ve cagm gereklilikleriyle performans sergilemektedir. Geleneksel anlaticilardan
farklilik gosteren modern anlaticilarla ilgili Cetin ise anlaticilarin rollerinin degisimi

tizerine su ifadeleri kullanmistir:

“Tiirk topluluklarinin sosyal sartlari, cografyalari, gelenekleri, beklentileri
dikkate alinarak anlaticilarin adlari, rolleri degismis ve fonksiyonlar1 geligmistir.
Fakat anlaticinin o6zellikle de icra asamasinda iginde yasadigi toplumun
duygularini, diisiincelerini, beklentilerini, eglence anlayisini ve bilgi seviyesini
her zaman dikkate aldigini belirtmeliyiz” (2016: 35).

Bu ifade ile birlikte, modern masal anlaticilarinin sekillenmesinde etken olan
unsurlardan bazilar1 da: dinleyenlerin kendisinden ne bekledigi, nasil eglendigi ve
gelenekte karsilasilan ‘hos vakit gecirme’ durumunun gliniimiizde hangi forma
dontstiigiidiir.

Tim bu degerlendirmelerin yani sira geleneksel masal anlaticilarinin anlati
Ozelliklerinde yer alan ara sozlerin ve formellerin kullanilmasi, modern masal
anlaticilarinin 6grenim ve aktarim mekanlarinin incelenmesi karsilastirma i¢in biiyiik
onem teskil etmektedir. Dolayisiyla ¢aligma kapsaminda belirlenen modern masal
anlaticilar1 da tipkr geleneksel masal anlaticilarinin incelenmesi i¢in uygun bulunan

bagliklar altinda degerlendirilecektir.
3.1. Modern Anlaticilarin Ozellikleri

Bu calismadaki modern anlaticilar boliimiinde yer alan kaynak kisiler: Arbil
Celen Yuca, Deniz Soruklu Evren, Gizem Basbuga, Kiibra Giil Karanfil, Nurhayat
Kinaci, Tacettin Toparli ve Isilay Baysak’tir. Belirlenen masal anlaticilarin modern

anlaticilar boliimiinde bulunmalarinin baslica sebepleri arasinda anlatilar1 meslek
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haline getirmeleri ve dolayisiyla maddi bir ¢ikar gozeterek anlatilarini icra etmeleri
onemli bir ayrim olmustur. Bunun yani sira 6grenme bigimleriyle, aktarma
mekanlariyla geleneksel anlaticilarda oldugu gibi modern anlaticilarda da Leza
Uffer’in gruplandirmalarindan (Degh 2010:216), Sydow’un aktif-pasif geleneksel
tastyicilar olarak yaptigi gruplandirmadan (Sydow 2010: 62-63) ve Randall’in hikaye
cesitlemelerinden (Randall 2014: 84) yola ¢ikarak anlaticilar incelenmistir. Geleneksel
masal anlaticiliginda hayat hikayelerinin masal se¢imlerinde ve anlatimlarinda etkili
oldugu goriildiigii gibi modern masal anlaticiliginda da aym1 durum s6z konusu
olmustur. Bu yorumlamalarin ardindan da anlaticilarin genel 6zellikleri, cinsiyetleri

ve yetistigi ortamlari, anlat1 baglaminda incelenecektir.

Arbil Celen Yuca, 1971 yilinda Adana’da diinyaya gelmistir. Kendisini
‘performans sanatcisi ve yazar’ olarak tanitmaktadir ve masallar anlatmaktadir. 1990-
1993 yillar1 arasinda Levent Kirca Oya Bagar Tiyatrosu’nda oyunculuk ve dansgilik
egitimleri almis ve 1992 yilinda c¢esitli radyo kanallarinda programci olarak
calismistir. ‘Masal Kafas1’ olarak tanimladigi, kendi yazmis oldugu masallar1 sahne
performansi olarak aktardigini belirtmektedir. ‘Masal Kafas1’ isimli ¢aligmasi ise {i¢
farkli bigcimde olusmaktadir. Birincisi; kisiye 6zel masallar yazmak, ikincisi; masallari
cizimleriyle siislemek ve iicilinclisii de bu masallart seslendirmektir. Kisiye o6zel
kalmamakla birlikte yazdigi masallar1 kurumsal sirketlerle, ¢esitli egitim kurumlariyla
da ozel olarak paylagsmaktadir. Yuca, ‘Mardin Masalcilar Bulusmas: Festivali’nde ve
‘Uluslararas1 Istanbul Hikdye Anlaticihig: Festivali’ndeki anlati gecelerinde dogal
ortammda gdzlemlenmis ve kendisiyle Istanbul’da da &zel olarak bir goriisme
yaptlmistir. Anlati giinlerinde genellikle masallarina bir sarki  sOyleyerek
baslamaktadir. Bu durum, anlaticinin kendi hayat hikayesinde yer alan ve 1994 yilinda
orkestra solisti olarak yer almasiyla dogru orantida incelenebilir. Cilinkii Yuca’nin bir
donem solistlik yapmasi, masal anlattiminda da yer ederek kendi hayatindaki bir
parcay1 da yansittigin1 gostermektedir. Ayrica masal anlatimlarinin ¢esitli yerlerinde
dans etmesi de yine hayatinin belirli bir doneminde danscilik egitimi almasiyla
iliskilendirilebilir.

Mardin’deki festivalde yer alan Yuca, Kirklar Kilisesi’nin avlusunda anlatimini
gerceklestirmis ve masalina baslarken yesil bir ortii sermistir. Bu Ortiiniin iizerine

bereketi simgeledigi i¢in koydugunu belirttigi bir nar ve bir mum koymustur. Mumu
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ise her masali anlatirken tekrar tekrar yaktigini ifade etmistir. Oguz, ‘Paldir Kiiltiir
Kentlegmeler’ isimli ¢alismasinda ates ile masal arasindaki yakinliktan ve geleneksel
masal anlaticiliginda, masalin anlatt mekaninin esas itibariyle atesin yani oldugundan
bahsetmektedir (2020: 106). Yuca’nin bu tutumu, yeni kent ortaminda masallar
anlatan bir anlatici olarak atesi aramasi ve mum araciliiyla bu atmosferi saglamaya
calismasi yoniinde degerlendirilebilir. Ayrica sermis oldugu ortiiniin tlizerine iizerlik,
boyal1 bir kozalak ve yazmis oldugu siirleri koymustur. Bu siirlerin ise dinleyicilerin
hediyesi oldugunu belirterek anlati sonunda dinleyenlerine dagitmistir. Ortiiniin
tizerine koydugu bir diger nesne ise kalp seklindeki tag olmustur. Bu tasi, hamilelik
déneminde buldugunu ve tasin kendisi i¢in ¢ok 6zel bir anlam1 oldugunu ifade etmistir.
Anlaticinin kendi hayat hikayesinde 6nemli bir yere sahip olan bu tasi masal anlatirken
de yaninda bulundurmasi agisindan O6nemli bir yere sahiptir. Goriildiigi tzere,
geleneksel masal anlaticiliginda hayat hikayelerinin masal segimlerine ve

anlatimlaria olan etkisi modern masal anlaticis1 Yuca i¢in de gegerli olmustur.

Genellikle okuma yazmasi olmayan geleneksel anlaticilarin hayat hikayelerini
masallara ekleyerek aktarmalari, modern masal anlaticis1 olan Yuca’nin okuryazarligi
ile birlikte masalin tamaminin kendi irettigi iiriinler olmasini da beraberinde
getirmektedir. Incelenecek olan diger modern masal anlaticilarindan cesitli
farkliliklarla ayrilan  Yuca’nin nesnelerle olan bagi anlati mekanim1 da
sekillendirmektedir ve bu durumu da su sekilde ifade etmektedir: “Uzerimde tasidigim
her seyin sembolik bir anlami var, bir masali anlatirken ruhuma iyi gelen ve bizi
koruyan takilarim var.” Mardin’deki Kirklar Kilisesi’nin avlusunda ‘Mevsim
Gegisleri’ masalini anlatirken ugusan bir polene “Iste geliyorlar, beni yalniz
birakmadilar, tesekkiirler” diyerek doganin ruhunu hissettigini belirtmis ve ardindan
da ‘riizgdr-ruh-masal’ baglantisinin harekete gectigini ifade ederek pek ¢ok yerde
anlattmmi bolmiis, kendi inanglar1 ile ilgili ipuglarimi da ara sozler yoluyla

dinleyicilerine sunmustur.

Geleneksel masal anlaticilarinin 6grenme bigimi gibi Yuca da masallar1 dort bes
yaslarindayken dinleyerek Ogrenmistir ancak geleneksel masal anlaticilarindan
kendisini ayiran bir 6zellik olarak hafizasindaki diger masallar1 okuyarak 6grenmis ve
hatta yazarak yeni masallar liretmis ve bu masallar1 aktarmistir. Bu noktada ‘yaratic

masal anlaticis’ olarak yorumlanabilir. Kiigiikliiglinde annesinin bir arkadasindan
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devamli masallar dinlemis olan Yuca, zaman igerisinde de ¢evresindekilere masallar
uydurarak anlatilar yaptigini dile getirmistir. Yuca’nin bu durumu, Sydow’un “aktif
geleneksel tasiyic1” olarak belirledigi alan ile paralellik gostermektedir. En
nihayetinde Yuca da geleneksel olandan beslenerek ve modern unsurlari sahne
performansina tasiyarak, dinledigi anlatilar1 simdiki haline doniistiirmiistiir. Kendisini
dinleyen ¢ocugunu da bazi festivallere gotiirerek tekerlemeleri ona sdyletmektedir. Bu
durum, dinleyici konumunda olan ¢ocugunun da “pasif gelenek tasiyic1” durumundan
“aktif gelenek tagiyic1” durumuna tagiyor oldugu ¢ikarimini beraberinde getirmektedir.
Anlattigr masali ve alan1 temiz tutabilmek i¢in her seyden arinmasi gerektigini
diistinen Yuca, masal hazirliklarinin giinlerce siirdiigiinii de dile getirerek geleneksel

masal anlaticilarinin anlat1 6zelliklerinden bu yoniiyle ayrilmaktadir.

Leza Uffer’in belirlemis oldugu anlatic1 6zelliklerinden; ‘Bilingli bir hikaye
anlaticist’ siniflandirmasinda yer alan Yuca, bilingli bir yaratici, toplum tarafindan da
fark edilen bir anlaticidir ve Yuca’nin masal anlatimi, Randall’in dort grupta belirlemis
oldugu hikaye cesitleri arasindan ‘i¢-dis hikdye’ tanimlamasina déahil olmaktadir.
Ciinkii tanimlamada oldugu gibi kisinin basina gelenlerden c¢ikardiklar1 hakkinda
baskalarina anlattig1 seyler aslinda cogunlukla kendisinin yazdig1 ve anlattig1 masallari

olusturmaktadir.

Kiibra Karanfil’in ise geleneksel masal anlaticilar1 boliimiinde incelenen Mutia
ve Fevzi Karanfil’in torunu olarak modern masal anlaticilar1 boliimiinde ele alinmasi
uygun goriilmiistiir. 2008 yilinda Mardin Artuklu’da dogmus, biiyiikannesinin ve
dedesinin anlattigi masallar1 dinleyerek biliyiimiistiir. Ayrica Mardin Miizesi’nde
cesitli atolyelere katilmis ve Isilay Baysak’in masal anlaticilig1 egitimine de katilarak
bir grup arkadas: ile festivalde masal anlatmak igin hazirlik yapmistir. Almis oldugu
masal anlaticilig1 egitiminde ¢ogunlukla Anadolu Masallar1 iizerine odaklanilmis ve
bu konuda da biiyiik bir farkindalik kazanmistir. Aile bireylerinden dinledigi
masallarla birlikte hem gelenegin i¢inde bulunmus hem de modern anlaticilarla birlikte
festival kapsaminda masallar anlatarak, yeni anlaticilarla tanisarak, onlari
gozlemleyerek geleneksel masal anlaticilig1 ve modern masal anlaticiliiyla ilgili bakis

acilar1 kazanmustir.

Karanfil’in edinmis oldugu farkindaliklarla masal anlatimindaki o6zelliklere

bakildiginda gelenekten daha fazla beslendigi goriilmektedir. Masallarma tipki
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geleneksel olandan 6grendigi gibi tekerleme soOyleyerek baslamaktadir. Bu
tekerlemeler, biiylikannesinden zaman igerisinde dinleyerek 6grenmis oldugu
tekerlemelerdir. Masal anlaticisinin bulundugu ve biiyiidiigli ortamin etkilerinden olsa
gerek ‘Mercimek Cocuk’ masalim1 anlatirken: ‘Allahim! Siikiirler olsun, diyerek
ellerini a¢ip dua etmis. Mercimekten de olsa bir ¢ocuk vermis’ gibi ifadelere yer
vermesi, dedesinden dinlemis oldugu masallarin ve biiyiidiigii ortamdaki inangsal
boyutun diline yansidigin1 dolayisiyla da masallarina yansimis oldugunu
gostermektedir. Tipki dedesinden 6grendigi gibi bu ciimleleri aktarirken ellerini agmis

ve dua eder gibi yapmustir.

Karanfil, her ne kadar miizede masal anlaticilig {izerine egitim alsa da ev iginde
yillardir gordiigii geleneksel anlatimm izlerini ister istemez yansitmaktadir. Ustelik
festival kapsaminda karsilastigi diger modern masal anlaticilar1 gibi herhangi bir
miizik aleti kullanmadan, sarkilar sdylemeden ve masallar1 ezberlemeden anlatmasi da
kendisini geleneksel anlatim bi¢cimine daha da yakinlastirmaktadir. Dinleyerek
Ogrendigi masallar aktif bir bigimde aktarmasi, bunun yani sira okuyarak 6grenmis
oldugu masallar1 da ¢esitli degisiklikler yaparak aktarmasi kendisinin ‘yaratict masal
anlaticist’” konumuna sokmakta ve bu durumu, Sydow’un belirlemis oldugu iki grup
arasindan “aktif geleneksel tasiyic1” roliinii iistlenmis oldugunu da gostermektedir.
Her ne kadar yags1 kiiciik olsa da diger modern masal anlaticilara gore geleneksel bir
masal anlaticisini ‘dinleme’ firsatin1 daha fazla yakalamaktadir. Bu durum, geleneksel

isluba olan yakinligin1 korumasinda 6nemli bir etken olarak degerlendirilebilir.

Diger yandan, Uffer’in anlaticilar1 Ozelliklerine goére ayirmis oldugu
siiflandirmada yer alan ticiincii gruptaki ‘hafizasiyla 6viinen bilingli hikaye anlaticr’
kisminda bulunan Karanfil, ilerleyen donemde mesleki anlamda da bu isi
yapabilecegini diigiinmektedir. Randall’in belirledigi hikaye ¢esitleri arasindan ise ‘ig-
dis hikdye’ tanimlamasina uygun goriilmektedir. Kisinin basina gelen olaylar
dahilinde ‘Mercimek Cocuk’ i¢in yapmis oldugu tanimlama ‘kasli, baklavali ve
vakisikli’ seklindedir. Bu durum soruldugunda ise okul ortaminda bu tanimlamalarin
popiiler olmas1 ve arkadaglar1 arasinda yapilan sohbetlerin masal kahramanina
yansimis olmasi da kisinin bagina gelen bir olay1 ya da durumu anlatimina yansitmasi

olarak degerlendirilebilir.
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Belirlenen modern masal anlaticilarindan farkli olarak erkek roliinde karsimiza
Tacettin Toparlt ise 1973 yilinda Mardin’de dogmustur. Kiiciikliiglinden bu yana
ninesinden ve dedesinden masallar dinleyerek biiyiidiigiinii soyleyen Toparli, on bes
yil kadar Once insanligin dijital yalmzhigi yasadigimi fark etmis ve dinlediklerini
anlatarak aktarmaya baslamistir. Tiirk¢e nin yani sira Arapga, Kiirtge ve Siiryanice
anlatimlar yapan Toparli, masallara sarki veya miizik eklememektedir. “Dinleyenler
anlaticumin soziine giivenmeli” seklindeki ifadesi ile birlikte masallar1 anlatirken sarki
s0ylemedigini ve herhangi bir miizik aleti ¢almadigini da belirtmistir. Dinleyenleri
eglendirmek i¢in bir donem kopuz ¢almay1 denedigini ancak sdziin giiciinii geri planda
tuttugunu diigiinerek miiziksiz masallar anlatmayi tercih ettigini dile getiren Toparl,
dinleyerek 6grendigi masallarin giris kisminda ise son donemlerde modern masal
anlaticilar1 arasinda popiilerlesen ‘krik-krak’, ‘goriinmezlik kremi’ gibi giris
etkinliklerine nazaran tekerlemeleri kullanmayi tercih etmektedir ve diger girislerden
hoslanmadigin1 ifade etmistir. Toparli, ¢ogunlukla yasadigi bolgeyi anlatan bir
tekerleme soylemektedir. Bu durum, Giinay’in ifadesiyle su sekilde agiklanabilir:
“Masal kahramaninin yasadigi disiiniilen sehir veya koy, ismiyle belirtildigi gibi,
bazen isim sdylenmeksizin de masalcinin yasadigi sehrin, kasaba veya koyiin
ozellikleriyle de ifade edilir’ (Giinay 2011:751). Ayrica Sahmeran’i anlattig
zamanlarda da olaylarin Mardin bdlgesinde gegtigini vurgulamasi, Giinay’in ifadesi

ile dogru orantidadir.

Soziin giiclinlin  Onemiyle biliyliyen modern masal anlaticist  Toparli,
tekerlemelerin yaninda anlatimina baglamadan 6nce ortaya hi¢ duyulmamais tilsimli bir
s0z attigimi da belirtmektedir. Bu sozciiglin dinleyen kitle tarafindan daha once
duyulmamis olmasina dikkat ettigini ve o sdzciikle ilgili diisiinmelerini istedigini ifade
etmektedir. S6zli kiiltiirliin 6nemiyle biiyiiyen bir anlatici olarak 6grendigi ve inanmis
oldugu bu bilgiyi de anlatimina bu sekilde yansitmaktadir. Ayrica Mardin bolgesindeki
cogu evde gelin aynasi siislemesi olarak karsimiza ¢ikan ‘Sahmeran’ motifini cam
altina islemektedir ve bolgede yapmis oldugu el sanatlariyla belirli bir kitleye

ulasmustir.

Meslegini usta-cirak iliskisi ile 6grenen ve Sahmeran’in aslinda goniillerde
oldugunu soyleyen Toparli'nin Sahmeran konusunda ayr1 bir hassasiyeti

bulunmaktadir. Ciinkii bu hikayeyi ninesinden dinlemis ve Sahmeran’in Giineydogu
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Anadolu Bolgesinde yasadigina inanilan bu bolgede genellikle Sahmeran Masallari
anlatmay1 tercih etmektedir. Bu durum, kisinin hayat hikayesinde 6nemli bir yer
edinen durumun sectigi masala yansidigini gostermektedir. Ayrica masal anlatmadan
once sik sik kullandigr giris tekerlemesi, sOziin giliciine olan inancim1 da
yansitmaktadir: “Kasik kasiga degmis, ¢in diye bir ses ¢ikarmis. Soz gitmis kavun
karpuzu yerinde gorememis, Hediye annenin yanina gitmis ve ona bugday tanesi
hediye etmig.” Bugday tanesinin -ya da o anda kullanmis oldugu baska bir tohumun-
herhangi bir insana doniismesiyle baslayan masal, kaynak kisinin s6ze vermis oldugu
degeri de yansitmaktadir. Ancak tekerlemelerinde fazlasiyla kelime oyunlari yapmast,
anlatim tarzinin daha edebi oldugunu gostermekte ve anlatilanin 6nceden yazilmis bir
metin oldugunu diislindiirmektedir. Bu noktada da geleneksel anlatim 6zelliklerinden

ayrilmaktadir.

Toparli’nin Mardin/Artuklu’da bulunan diikkaninda, gelenlerin bazi zamanlar
kendisinden masal dinledigi ve genellikle dinleyici kitlesinin yetigkinler oldugu
gozlemlenmistir. Gelenekten fazlasiyla beslenen Toparli’nin ayni zamanda ¢esitli
festivallere ve organizasyonlara katilim saglayarak masallar anlatmasi, girislerin biletli
oldugu uluslararas1 festivallerde de yer almasi kendisini geleneksel masal

anlaticilarindan ayirmaktadir.

Sydow’un belirledigi gruplamada ‘aktif gelenek tasiyici’ boliimiine giren
Toparli, Uffer’in belirledigi anlatict 6zelliklerinden {igiincii grupta yer alan ‘bilingli
hikdye anlaticisi’” ozelligine sahiptir. Ayrica kendisi Randall’in  hikaye
cesitlemelerinden ‘i¢g-dis hikdye’ baglaminda yer almaktadir ve anlatimini bu hikaye
ozelligine gore gergeklestirmektedir. Masal anlatimlarini giinliik kiyafetleriyle yapan

Toparli kimi zaman ayakta kimi zamansa oturarak anlatimini gerceklestirmektedir.

Nurhayat Kinaci, 1980 yilinda Ankara’da dogmus ve babasinin anlattigi
masallarla ve hikayelerle biiylimiistiir. Hem babasindan dinleyerek 6grendigi masallari
hem de okuyarak 6grendigi masallar1 aktarmaktadir. 1997°de lise yillarinda duydugu
hayat hikayelerini masalmig gibi arkadagslarina anlatan Kinaci, 2004- 2005 yillarinda
masal anlatimmi bir meslek olarak yapmaya baslamistir. Kendisi aynt zamanda
okullarda drama 6gretmenligi yapmaktadir ve 2016 senesinde okul derslerine masal
anlatim1 egitimleri ekleyerek pek ¢ok Ogrenci yetistirmistir. Bu 6grenci yetistirme

siirecinde ¢ocuklarla ‘Ogrenciler Masal Anlatiyor Festivali’ diizenlemis ve cesitli
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radyolarda Ogrencileriyle birlikte anlatimlar yapmistir. Sosyal sorumluluk projesi
kapsaminda da devlet okullarini ziyaret eden Kinaci, gérme engelliler i¢in de ayrica
projeler yiiriitmiis ve genellikle ‘Anadolu Masallarinin’ farkindaligini olusturmak i¢in
caligmalar yapmustir. Kinaci’nin hayat hikdyesinde onemli bir yeri olan dramanin
masal anlatimindaki etkisi de ¢ok agiktir. Ciinkii her masalin sonuna bir drama plani

eklemektedir.

Cogunluk olarak ¢ocuklarla ¢alistig1 i¢in cocuk gruplarini masal anlatimina dahil
etmeyi ustalikla bagaran Kinaci yetiskin gruplari i¢in de etkinlikleri farkli bir sekilde
sunmaktadir. Kaynak kisinin hayatinda ¢ok dnem verdigi bir durum olan ‘giizel s6z
sOylemek’, hem ¢ocuk hem de yetigkin gruplarinda masal sonunda yaptirdig1 bir
etkinlikle kendisini gostermektedir. Cocuklar i¢in bir masal koridoru olusturan Kinaci,
koridordan gegenlere giizel sozler sdyleterek hayatindaki énemli bir yere sahip olan
durumu da yansitmig bulunmaktadir. Kisinin hayat hikayesinde énemli bir yere sahip
olan diger unsur ise baykuslarin varligidir. Baykuslarin kendisine ugur getirdigini ve
hayatinin zorlu donemlerinde sans getirmis oldugunu ifade eden Kinaci, ayni zamanda
baykusun bilgeligi de temsil etmesiyle hemen hemen her masal giris tekerlemesine
baykus eklemekte veya iginde baykus kelimesi gegen tekerlemeler s6ylemektedir.
Drama 6gretmenliginin getirmis oldugu oyun askini da masallarina katarak bazi ¢ocuk
gruplari i¢in masal ile uyumlu oyunlar iiretmekte ve uygulatmaktadir. Kendisi hem
cocuk grubunda hem de yetiskin grubunda masal anlatimlar1 yaparken
gozlemlenmistir. Okul dis1 etkinliklerinde baz1 mekanlarda masal dinletileri yapmakta

bu mekanlara masal dinlemek isteyenler rezervasyon ile gelmektedirler.

Kinaci, ¢ocuk grubuna yapilan masal anlatimini bir kiitiiphanenin bahgesinde
gerceklestirmis ve anlatim yaparken de def kullanmistir. Bu durumun hem
cocuklardaki ritim farkindaliginin artmasina hem de kii¢lik yas gruplarinin bir arada
oldugunda dikkat siirelerinin daha da azaldigin1 bu yiizden masalin gesitli yerlerinde
def gibi miizik aletlerini kullanmay1 tercih ettigini ifade etmistir. Yetiskin grubu i¢in
bir sarap evinde anlatimi gézlemlenen Kinaci, iki miizisyenle sahne almistir. Masal
anlatimi sirasinda heyecani ylikseltmek ve masalin hiiziinlii boliimlerinde duygular
daha yogun yasatabilmek igin de bu sekilde bir yol izledigini dile getirmistir. Oyle ki
bazi durumlarda da hi¢bir miizik aleti kullanmadan masallar1 anlatmaktadir. Bu

durum, baglamin ne derece dnemli oldugunu da hatirlatmaktadir. Mekéanin, dinleyici
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kitlesinin, zamanin ve sartlarin uygunluguna gore bir masal anlaticis1 masalina yeni

seyler ekleyebilmekte veya var olan unsurlari ¢ikarabilmektedir.

Sydow’un ¢esitlemesinden ‘aktif gelenek tasiyict’ roliinii iistlenen Kinaci ayni
zamanda masal anlatan 6grenciler de yetistirerek onlarin ‘aktif gelenek tasiyicilari®
olarak tanimlanmalarini saglamaktadir. Ote yandan hafizasiyla da dviinerek Uffer’in
yapmis oldugu gruplamadaki {igiincii tanim olarak ‘bilingli hikaye anlaticis1’ seklinde
degerlendirilmekte ve Randall’in hikaye c¢esitlemelerinden ‘i¢-dis hikaye’ 6zellikleri
ile anlattmini1 gergeklestirmektedir. Masal anlatimi sirasinda ise 6zellikle Anadolu
masallart anlatirken cesitli Anadolu motifleriyle siislenmis giysileri tercih ettigi
gozlemlenmistir. Anlatimini ise genellikle ayakta ve seyirciler arasinda dolanarak
yaptyor olmasi, onun giinliik hayatindaki drama 6gretmeni roliinden, aktifliginden ve
hareketliliginden kaynaklanan bir durum olmas: ile baglantili bir sekilde

yorumlanabilir.

Isilay Baysak ise 1993 yilinda Kirsehir’de dogmus, Ankara Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Boliimii’'nde okumustur. Masallara olan ilgisinin boliime
baslamadan Once, profesyonel masal anlaticiligina ilgisi ise Tirk Halk Bilimi
boliimiinii okumasi ile baslamistir. Buradaki ‘profesyonel masal anlaticiligi’ ifadesi,
masal anlatimlarinin mesleki olarak yapilmasini ifade etmektedir. Prof. Dr. Muhtar
Kutlu’nun yénlendirmesi ile Gazi Universitesi Tiirk Halk Bilimi Boliimii’niin Judith
Malika Liberman ile gergeklestirdigi ortak bir projesine katilim saglamis ve iki aylik
temel masal anlaticilig1 egitimi almistir. Ardindan anaokullarinda, kiitliphanelerde ve
benzeri diger mekanlarda masallar anlatmaya baslayan Baysak, Mardin Miizesi’nde
de staj yaparak ¢ocuklarla birlikte masal anlatma sanat1 ile ilgili egitimler vermistir.
Ardindan Anadolu’nun masallarini derlemeye baslamis, festival kapsaminda diizenli
olarak miizeye gelen ¢ocuk gruplarma egitimler vermistir. Baysak’in yetiskin
gruplarina anlattig1 masallar ile ¢ocuk gruplarina anlattigi masallarin birbirinden farklh

oldugu gozlemlenmistir.

Baysak, Diyarbakir’da, Mardin’de, Istanbul’da, sosyal medya iizerinden
katilmis oldugu canli yayinlarda masal anlatirken ayri ayri gozlemlenmistir. Yapilan
gorismede de belirttigi gibi cocuk gruplart i¢in 6zel masallar se¢gmektedir.
Tekerlemelere masallar kadar 6nem veren Baysak, bes farkli dilde minik tekerlemeler

sOylemeyi ayrica onemsemekte ve cocuklarin kendi dilleriyle eslik etmelerinden
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memnun oldugunu ifade etmektedir. Ancak tekerlemeleri bir baslangic olarak
gormemekte, her bir tekerlemenin basl basina bir masal oldugunu sdyleyen Baysak,
masal anlatimina baslamadan Once c¢ocuklarla sohbet etmektedir, onlarin sevdigi
masallari ve nedenlerini sorgulayan Baysak bilinen masallarin Anadolu’daki

versiyonlart ile karsilagtirmalar yaparak minik oyunlar oynatmaktadir.

Ardindan tekerleme sdyleyen Baysak’in anlattigi masallar genellikle tezlerden,
halk bilimi ¢caligmalarindan, kitaplardan ve derleme yaparken 6grendigi masallardan
olusmaktadir. Yetiskinlerde ise daha konsept masallar anlattig1 gériilmiistiir. Ornegin
Diyarbakir’da ve Ankara’da bulunan sarap evlerinde masal anlatirken gézlemlenen
Baysak, biranin nasil bulundugunu anlatan ve sarap igmeden Once hi¢ giilmeyen bir
kadinin basina gelenlerden olusan masallar1 anlatmistir. Bazen de ¢esitli mitleri de
masallastirarak anlatmaktadir. Bu tercihlerini 06zellikle konsept masallar diye
tanimladigi masallar1 anlatirken belirlemektedir. Yetiskinlere anlatmadan Once
muhakkak masal hakkinda ¢esitli bilgiler vermektedir. Sectigi masali neden anlatmak
istedigini, masalin kendisi i¢in 6nemini veya masali nereden 6grendigini, eger derleme
sonucu 6grenmigse derleme yaptigi kaynak kisilerden de bahsederek minik bir sohbet
gerceklestirmektedir. Anlatimlarinda: mani, atasézii veya deyim kullanan Baysak bu
durumu gelenekten beslenilmesi gerektigine inanarak, bilingli bir sekilde yapmaktadir.
Bu durum, halk bilimi alaninda egitim gormiis bir masal anlaticisinin diger modern
anlaticilarina gore farkliliklar barmdirdigini  gostermektedir. Geleneksel masal
anlaticilarindan 6grenilmesi gereken pek c¢ok sey oldugunu diisiinen Baysak,
geleneksel anlaticilarin anlatimlarindan beslenerek egitim kapsaminda yetistirdigi
¢ocuklarda da cesitli farkindaliklar olusturabilme amacindadir. Masal anlatimi
sirasinda dinleyicilerle sohbet halinde olan Baysak, dinleyenlerin sesine ve sdziine
odaklanmalarini istediginden dolayr masalini anlatirken giyim konusunda sadelikten
yana oldugunu belirtmektedir. Bu durum, gelenekte var olan sadelikten ve soziin

giictinden beslenildigini de gostermektedir.

Sydow’un ¢esitlemesinden ‘aktif gelenek tastyici’ kisminda bulunan Baysak,
cesitli ¢ocuk gruplarini masal anlaticiligr festivallerine hazirlayarak ve uygulamali
halk bilimi alanindaki deneyimleriyle ve bilgi birikimleriyle onlar1 bazi egitimlere
alarak masal anlatan ¢ocuklar yetistirmekte oldugundan onlarin da ‘aktif gelenek

tastyicilar’’ olarak tamimlanmalarina katki saglamaktadir. Ote yandan basina gelen
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herhangi bir olay1 hikayelestirme becerisiyle birlikte dinledigi herhangi bir masali eger
icsellestirmigse unutmadigin1 ifade eden Baysak, Uffer’in yapmis oldugu
gruplamadaki tigiincii tanimda yer alan ‘bilingli hikdye anlaticis1’ siniflandirmasinda
degerlendirilmektedir. Ote yandan, Randall’mn hikiye cesitlemelerinden ‘i¢-dis
hikaye’ ozellikleri ile anlatimini1 gergeklestirdigi gézlemlenmistir. Baysak’in bilingli
bir sekilde geleneksel anlaticilardan beslenmesi ve aktarim konusunda yeni kusaklarda
farkindaliklar yaratabilmesi, uygulamali halk biliminin de siirdiiriilebilirlik a¢isindan

Onemini ortaya koymaktadir.

Gizem Basbuga 1984 yilinda Sivas’ta dogmustur. Masallara olan ilgisi alt1 yedi
yaglarindayken, anneannesinin ona anlatmis oldugu yilan hikayeleriyle birlikte
baslamistir. Bagbuga, sik sik yilanlarla ilgili masallar anlatan anneannesi i¢in su
sekilde bir yorum yapmaktadir: “Bu yilan sevdasi, biiyiik ihtimalle anneannemin Iran
siilerinden gelmis olmasindan kaynaklaniyor. Erzincan’a yerlesmisler, dede zaza.
Yogun bir Sahmeran sevgisi var, evinde de Sahmeran tel kirmalari vardi.”
Bagbuga’nin geleneksel masal anlaticist olan anneannesinden Ogrendigi yilan
masallarin1 simdi yetiskin gruplarina anlatiyor olmasi, kusaklar arasindaki aktarimin
saglandigin1  gostermektedir. Anneannesinin  anlatmis oldugu her masali
hatirlamadigini ancak dinledigi masallardaki hissetmis oldugu duygular1 hatirladigin
ifade eden Basbuga, en c¢ok da yilanlarla ilgili olan su kismi hatirlamaktadir:
“Anneannemin anlattifina gore, Sahmeranlarin eskiden ayaklar1 varmis ve isledikleri
giinahlardan dolay1 ayaklari kesilmis. Eger 1yi bir ¢ocuk olursaniz yilanlarin ayaklarini

gorebilirsiniz derdi anneannem ve ben kii¢lik bir yilan bile beslemistim gizliden.”

Okul oncesi 6gretmenligi ve drama 0gretmenligi yapan Basbuga, simdi kendi
yetistirdigi okul dncesi dgrencilerine de ‘iyi bir insan olabilmenin’ dnemini masallar
yoluyla vermeye calistigini vurgulamaktadir. Cocuklugunda bol bol masal dinlemis
olan Bagbuga, 2006 yilinda ¢ocuklara masallar anlatmaya baslamistir. Ancak bu isi
maddi bir ¢ikar gdozetmeksizin yaptigl o donemlerde masal anlaticiliginin bir meslek
olarak yapilabileceginin de bilincinde olmadigini ifade etmistir. 2015 yilinda, Judith
Malika Liberman, Nazli Cevik ve Ragnhild A. Morch’dan ‘Hikdye Anlatma Sanati’
egitimleri almistir. Aslinda gelenegin icinde, anneannesinin ocaginda masal
dinleyerek biiyliyen Bagbuga veya diger anlaticilarin bu ilgisi tartismaya agiktir. Oguz,

Batidan gelen anlaticilar yardimiyla yapilan bu girisimleri su sekilde
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degerlendirmektedir: “Belki de bu goc¢ hikayesinin en hiiziin verici tarafi, anlati
kiiltiirini ve masal tislubunu kaybeden Dogunun yeni kusaklarinin masalin sihirli

diinyasina Batidan gelen anlaticilar yardimiyla girmeye calisiyor olmasidir (2020:
114).”

Basbuga, bu egitimlerin ardindan ise masal anlaticiligin1 bir meslek olarak
yapmaya baslamistir. Mesleki olarak baslamis oldugu anlatimlarini 6nceleri sadece
cocuklar i¢in yaptigini, ardindan da biiyiiklerin masallara ihtiyac1 oldugunu diistinerek

yetiskin gruplarina da basladigini belirtmistir.

Almis oldugu egitimlerin ardindan 2015 senesinde ‘Ezi Masal Evi’ kurmus ve
2019 yilinda da aktif olarak kullanmaya baglamistir. Anneannesinin anlattig1 yilan
masallarin1  dinleyerek oOgrenen Basbuga, simdi anlattigi masallar1 okuyarak
ogrenmektedir. Ayrica gecmis donemlerde oynamis oldugu tiyatro oyunlarini ve okul
oncesi kitaplarin1 da masal formatinda anlatabilmektedir. Oyun oynamanin ve
herhangi bir seyi anlatmanin kendisini iyi hissettirdigini ve hayatindaki en biiytik iki
iletisim kanali oldugunu ifade etmistir. Kisinin kendi hayat hikayesinde 6nemli bir
yere sahip olan yilanlar, masallarinda bilge roliinde karsimiza cikabilmektedir.
Basbuga, kendi hayatindan herhangi bir sey katmadik¢a anlatilarina, kendisini

yeterince vererek anlatamadigina inanmaktadir. Vermis oldugu bir 6rnek su sekildedir:

“Arkadagimin diigiiniinde masal anlattim. Bir diigiin salonunda. Masalin ismi Iz
Stirmek i1di. Masalda papatyay1 seven bir kiz yokken, her sabah kapisinda beyaz
papatyalar bularak uyanan bir kizla karsilastim. Iste o kiz, bendim. Ve geline
baktigimda anlatimimin i¢ine kizin kaldig1 odada beliren bembeyaz esyalar ve
lavanta kokular1 da eklendi.”

Cocuk gruplarina masallar anlatirken bendir kullanmay: tercih eden Bagbuga,
cesitli canlandirmalarla masal girisleri yapmaya 6zen gosterdigini ifade etmektedir.
Ayrica Baysak’in ve Yuca’nin ifade ettigi “konsept masallar” kavraminin 6zellikleri
ile Bagbuga’min masal anlatimlarinda da karsilagilmistir. Ornegin Pembe Ayicigin
Diisii isimli kitaptaki masali anlatirken masalda gegen dereyi canlandirmak i¢in sinif
ortamindaki malzemelerle bir dere olusturmaktadir. Derede neler oldugunu ¢ocuklara
sorarak, o sekilde siislemeler yapmaktadirlar. Genel olarak masal ile mekanin uyumlu
hale gelmesiyle masal anlatimina baglamaktadir. Ezi Masal Evi’nde anlatmak {izere

belirlemis oldugu masallara gore de masal evinin siislemelerini yapmaktadir.
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Antalya’da bulunan bu masal evinde cocuklara masal anlatirken gdzlemlenen
Basbuga’nin vegan olmasi, Keloglan’in Biiyiili Sofrasi masalinda gecen biiyiilii
sofradaki yiyecekleri ¢ocuklara sormasi ve “Et de koyalim sofraya” diyen ¢ocuklarla
konu hakkinda sohbet etmesi de dikkat ¢ekicidir. Bu durum kisinin hayatinda 6nemli
bir yere sahip olan veganligin masal anlatimma yansimasini da beraberinde

getirmektedir.

Anlatimlarin1 ayakta yapan ve tekerlemelerin kendi basina bagka bir hikaye
oldugunu diisiinen Basbuga, hem c¢ocuk hem de yetiskin gruplarinda masal
tekerlemeleri sOylemektedir. Bu tekerlemeleri anneannesinden Ogrenmedigini,
Kitaplardan birgok tekerleme okuyup begendiklerini yazarak ve gesitli tekerlemeleri
de birlestirerek aktardigini ifade etmektedir. Cocuk gruplarinda oyunlara ve
canlandirmalara yer verirken yetiskin gruplarinda oyun ve canlandirma yapmadan, sik

sik betimlemelere yer vererek icrasini gergeklestirmis oldugu goézlemlenmistir.

Sydow’un masallar1 birebir anlatan kigilerin aktif geleneksel anlaticilar
oldugunu ifade ettigi tanmimlamasinda, Basbuga ‘aktif gelenek tasiyici’ olarak
goriilmektedir. Clinkii geleneksel bir masal anlaticisi olan anneannesinden dinledigi
masallar1 su anda ¢ocuklara ve yetiskinlere aktarmaktadir. Okul oncesi gruplarina
agirlik vermesinden kaynakli kendisini dinleyen ¢ocuk kitlenin masallara ilgili olmasi
fakat yaslarindan kaynakli anlatmaya meyilli olmamalarindan hareketle onlar “pasif
gelenek tasiyict” olarak degerlendirilebilir. Elbette ki bu durum, ¢ocuklarin su anda
dinlemis oldugu masallar ileriki donemlerde anlatmayacaklar1 ve “aktif gelenek

tasiyic1” olmayacaklari anlamina gelmemektedir.

Basbuga’nin dinleyici kitlelerinin farklilik gdstermesiyle birlikte, yetiskinler
icin Ozel anlaticilik koglugu yapmasi ve anlaticilar yetistirmesi de bu grubun “aktif
gelenek tasiyic1” oOzelligine sahip oldugunu gostermektedir. Basbuga, Uffer’in
belirlemis oldugu anlatic1 6zelliklerinden yola ¢ikarak ikinci grupta yer alan ‘bilingli
masal anlaticisi’” kisminda goriilmektedir. Sectigi masallar1 anlatim agisindan ele
aldigimizda ise i¢-dis hikayenin belirgin oldugu gozlemlenmistir. Kaynak kisi, bagina
gelen olaylari, kitaplari, tiyatro oyunlarini ve benzeri unsurlart masalina dahil etmekte
ve dinleyicilere aktarmaktadir. Tiirk masallarint anlatirken, enstriimanlarla kendisine
eslik eden Gokge Sanli ile tiirkiiler de sdyleyen Basbuga, masal anlatimi sirasinda

cesitli motiflerle siislenmis giysiler tercih etmektedir. Bu durumu, anneannesinin
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giyim tarzindan etkilenmis olmasi ile iligkilendirmektedir. Masal anlatimi sirasindaki
gozlemlerin ve kendisi ile yapilan goriismelerin sonucunda hem geleneksel olandan
beslendigi hem de kendisinin iirettigi malzemelerle ve fikirlerle anlatimlarina devamli

yenilikler kattig1 sdylenebilir.

Deniz Soruklu Evren ise 1977 yilinda Istanbul’da dogmustur. Masallara olan
ilgisi 1997 yilinda gitmis oldugu cocuk esirgeme kurumunda vermis oldugu yaratici
drama derslerine masal anlatimlari eklemesi ile baglamistir. Masal anlatimlarina bazen
sarki, bazen tekerleme bazen de farkli bir hikdye de katan Evren, tiim bu unsurlarin
dinleyici kitlesiyle baglantili oldugunu ifade etmistir. Seyircilerden aldigi ilgi ve istege
gore tekerlemelerini uzatip kisaltabilmektedir. Masal girislerinde en ¢ok ‘acil susam
acil’ ifadelerini kullanmay1 sevdigini belirtmistir. Masallar1 genel olarak okuyarak
ogrenen Evren, ayn1 zamanda dogu bolgesini gezerek halktan masallar dinlemektedir.
Bagka bir zamanda dinledigi veya okudugu masallari anlatacagi zaman ise kaynagini
muhakkak belirtmektedir. Toparli ile birlikte yirmi bes giin boyunca Hatay’dan
Mardin’e yiiriiyerek gelmisler ve kdy kdy gezerek masal derlemislerdir. Istanbul
Uluslararas1 Hikaye Anlaticiigi Festivali’'nde de bu Mardin’de bir dengbejden

dinlemis oldugu masali aktarmistir. Ogrendigi kaynag dinleyicilerle de paylasmustir.

Ayrica mekanlarin masala hizmet ettigini savunan Evren, kiyafetlerin ¢ok da
dikkat cekmemesi gerektigini belirtmistir. Ancak Mardin Masalcilar Bulugsmasi’nda
sarkic1 Dodan ile birlikte masal anlatimi i¢in sahneye ¢ikarken 6zel bir kiyafet sectigi
dikkat ¢ekmektedir. En nihayetinde modern masal anlaticilarinin kiyafet segimi,
masallarin anlatilacagi mekana gore ister istemez degisiklik gostermektedir. Mesleki
olarak drama liderligi yapiyor olmasi, Evren’in masal anlatimlarina da yansimaktadir.
Ozellikle ¢ocuk gruplarinda sik sik canlandirmalara yer veren Evren, yetiskin
gruplarinda ise bazen miizisyenlerle bazense tek bir bicimde sahne almaktadir.
Sydow’un ifadesiyle masallar1 birebir anlatan kisi oldugu i¢in ‘aktif gelenek tasiyict’
olarak degerlendirilmektedir. Evren, ayrica Uffer’in belirledigi anlatici 6zelliklerinden
‘bilin¢li masal anlaticisi’ kisminda goriilmektedir. Anlatimlarinmi mesleki olarak
yaptyor olmast da bu durumla paralellik gostermektedir. Kendisi 6zellikle Mardin
Masalcilar Bulusmast Festivali’nde ayrintili  bir sekilde gozlemlenmistir.

Anlatimlarina kendi hayatindan 6rnekler vererek veya anlatacagi masalin kendisi i¢in
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neden 6nemli oldugundan bahsederek baglamigtir. Anlatim agisindan ele alindiginda

ic-dis hikayenin belirgin oldugu tespit edilmistir.

Egitim danismanlig1 ve drama liderligi yapan Evren, ¢esitli projeler yiirtitmiistiir.
Bu projelerden biri ‘Kardes Masallar Projesi’dir. Bu proje: ti¢ dilde, Tirkiyeli ve
Suriyeli cocuklarla gergeklestirilmis ve ana hedefi ¢ocuklarin yaralarini sarmak
tizerine olmustur. Proje kapsaminda Antakya’ya, Sanliurfa’ya ve Mardin’e gidilmis ve
cocuklarla birlikte ¢esitli drama etkinliklerinin yaninda masal anlatimlar1 yapilmistir.
Atolye kapsaminda hem Tirkiyeli hem de Suriyeli ¢ocuklarin ortak bir hikaye
tiretmeleri saglanmis, birlik beraberlik ve dayanigmanin énemine vurgu yapilmistir.
Bunun yam sira gesitli sivil toplum orgiitleriyle, Is Bankas1 Miizesi, Mardin Miizesi

gibi kurumlarda da egitimler vermistir.

Belirlenen modern anlaticilarin genel 6zellikleri arasinda da tipki geleneksel
anlaticilarda oldugu gibi ortak noktalar bulunmaktadir. Caligma kapsaminda belirlenen
ve gozlemlenen modern masal anlaticilarin bazilar1 masallar1 dinleyerek 6grense de
aktarilan ¢ogu masal okuyarak O6grenilen masallardir. Anlaticilarin bazilart 1980
yilindan sonra dogmus olanlar i¢in kullanilan ‘dijital yerli’ siniflandirmasinda, bazilar
ise ‘dijital gogmen’ siniflandirmasinda yer almaktadir. Bu durumdan hareketle modern
masal anlaticilarini, geleneksel masal anlaticilarinin aksine teknolojiyle i¢ ige bir
yasam sliren anlaticilar olarak tanimlamak yerinde olacaktir. Yapilan gozlemler
sonucunda, 2019 yilinda baslayan Covid-19- koronaviriis hastaligi doneminde
anlaticilar masal anlatimlarina sosyal medya lizerinden devam etmislerdir. Bu salgin
donemi, masal anlatimlarinin azalmasina yol agmamis, aksine sosyal medya
platformlarinin ~ kullanimin1  arttirmis  ve masal anlatilan mekanlarin  form
degistirmesinde etkili olmustur. Modern masal anlaticilari, salgindan 6nceki donemde
masal anlatim programlarini bu kadar yogun hazirlamamis ancak salgin doneminde
sosyal medya platformlar {izerinden daha sik anlatim yapmistir. Uzunca bir siiredir
yaziyl bile ‘sessiz okuyarak’ susan insanlik, anlasiliyor ki hikdye veya masal
anlaticilig1 adi altinda yeniden gelenekteki gibi konusmak ve dinlemek istiyor (Oguz
2020: 112) diyen Oguz’un ifadesiyle, masal anlatimlarindaki bu artigin salgin hastalik
doneminde insanligin yalniz kalmasi ve konusma-dinleme isteklerinin artmis
olmasiyla iligkilendirmek de mimkiindiir. Geleneksel masal anlaticilari ile

karsilagtirildigr zaman gozlemlenen performans mesajlariin degisikligi, Bauman’in
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su ifadeleriyle = yorumlanabilir: “Konugmacmin  performans ¢ercevesini
diizenleyebilecegi gosterge bilim araclart (Goffman 1974)-yani ‘sahnedeyim,
gosterideyim’ mesaji, yerden yere, bir tarihi donemden Oteki tarihi doneme gore

degisecektir” (aktaran Altun 2015: 268).

Dolayistyla teknoloji ile i¢ ice yasayan modern masal anlaticilari, geleneksel
masal anlaticilarindan farkli olarak anlatimlarini sadece oturarak degil, ayakta
anlatmaktadirlar ve modern masal anlaticilarinin ¢ogunda tespit edilen ‘konsept masal
anlatimlar’’ dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel masal anlaticilifinda bu durumla
kargilasilmamasi ancak modern masal anlaticilifinda bu durumla karsilasiimast,
modernde ortak bir nokta olarak tespit edilen maddi ¢ikarin gozetilmesi ile
iligkilendirilebilir. Dolayisiyla dinleyici kitlesinin tercih ettigi masal anlaticisi i¢in
belli bir ticret ddemesi, ayn1 zamanda anlaticilarin bu bedelin hakkini vermek istemesi
ve dinleyicileri memnun etme ¢abasi igerisine girmesini de beraberinde getirmektedir.
S6z gelimi modern masal anlaticilarinin dinleyenlerini memnun etme ¢abasi ile
konsept masal anlatimlari yapmalar1 birbirleriyle baglantili bir durum olarak

gOriilmistiir.

Modern masal anlaticilarindan bazilar1 anlatimlarini her ne kadar sade giysilerle
yapsa da bu durum onlarin gilinlik hayatlarinda oldugu gibi anlati yaptiklarim
gostermemektedir. Bazi anlaticilar ise masallarin konusuna gore giysiler segmekte ve
sonu¢ olarak geleneksel masal anlaticilarindan bu anlamda  farklilik
barindirmaktadirlar. Belirtilmesi gereken bir diger nokta ise modern masal
anlaticilarinin biletli olarak belirledikleri masal anlatimlarinda veya festivallerde
yapmis olduklar1 anlatimlarda bu durumun gézlemlendigidir. Her birinin i¢inde yatan,
gelenekten ister istemez beslendikleri masal anlaticiliginin dogal hali, gerek goriisme
sirasinda anlattiklart masallarin gerekse yakin ¢evrede anlattiklar1 masallarin anlatim
ozellikleri geleneksel olan ile ¢ok benzerdir. Ifade edilen durumlarda ev haliyle,

oturarak ve soziin giicline daha fazla 6nem vererek anlat1 yapmaktadirlar.

Tiim bu durumlarin gézlemlenebilmesi icin, geleneksel masal anlaticiliginda
oldugu gibi dogal ortamin saglanmasi 6nemlidir. Bu durumun saglanmasi, modern
masal anlaticilarinda daha kolay elde edilmistir. Clinkii dinleyenlerin ticret ddeyip
geldigi masal gecelerinde, calisma i¢in kendileriyle calisilacagi goriisiillmeden

anlatimlar1 gézlemlenmis ve ardindan goriismeler yapilmigtir.
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Modern masal anlaticilari, anlatilarin1 geleneksel olandan farkli olarak giinliik
hayatin igindeki bir durum olarak degil, sahne performanst mantigiyla
gerceklestirmektedirler. Ancak hem geleneksel masal anlaticilarinda hem de modern
masal anlaticilarinda bulunan ortak noktalardan bir digeri kisilerin hikayelestirebilme
yeteneklerinin olmasidir. Ustelik belirlenen tiim modern masal anlaticilar1 kendi hayat
hikayelerinin izlerini de masal se¢imlerine veya anlatimlarina katmaktadir. Gelenekte
karsilasmadigimiz miizik aletleriyle modernde karsilasmis, yine bu durumunda
konsept masal anlatimlart mantiginda oldugu gibi dinleyenlerle anlaticilarin arasindaki

hem manevi hem de maddi beklentilerin karsilanmasi ile ilgili oldugu sdylenebilir.
3.2. Modern Masal Anlaticilarinin Ogrenme ve Aktarma Mekanlari

Bu bolimde, belirlenen modern masal anlaticilart  dogal ortamda
gbozlemlenmistir. Yapilan goriismeler ve gozlemler dogrultusunda anlaticilarin
yetismesi, yetistikleri kiiltiirel ortam ve yasadigi bolgenin genel 6zellikleri, icra yerleri,
zamanlar1 ve anlati ortamlariin genel 6zellikleri incelenecektir. Geleneksel masal
anlaticilarinda dinleyici olarak masallart 6grenmesinin aksine, bu belirlemede
anlaticilarin hem dinleyerek hem de ¢ogunlukla okuyarak masallar1 6grenmeleri s6z
konusudur. Bu 6grenme kanallarmin: ¢ocuk ve yetiskin kitaplari, ders kitaplari,
insanlarin hayat hikayeleri, yapilmis olan arastirmalar ve yaymlanmis tezler oldugu
goriilmektedir. Bir diger kanal ise derleme yoluyla 6grenilen masallardir. Ong, ‘Sozli
ve Yazili Kiiltlir’ isimli ¢aligmasinda, yazi ve matbaa kavramlarmin varligini bile
bilmeyen, iletisimin yalnizca konusma dilinden olustugu kiiltiirleri, “birincil sozlii
kiiltiir” olarak degerlendirirken, giiniimiiz ileri teknolojisiyle yasantimiza giren
telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin “s6z1i” niteliklerinin, 6nce yazi
ve metinden cikip sonra konusma diline doniistiigii i¢in “ikincil sozlii kiltiir” 1
olusturdugundan bahsetmektedir (Ong 2012: 23-24). Modern masal anlaticilari i¢in de

“ikincil sozli kiiltiir” ortamindan besleniyor olmalar1 s6z konusudur.

Arbil Celen Yuca, goriisme sirasinda kiigiikliigiinde annesinin bir arkadagindan
bol bol masal dinlemis oldugunu belirtmektedir. Dinleyerek 6grenmis oldugu
masallardan ziyade okuyarak 6grendigi ve kendisinin kaleme aldig1 masallar1 anlatiyor
olmasi, aktarmis oldugu masallarin yazili metinlerden saglandigin1 géstermektedir.
Annesinin bir egitimci olmasiyla kendisini sanat alaninda gelistirmis olmasi, su anda

yapmis oldugu meslegi de ‘performans sanatgisi’ olarak ele almasi yetistigi kiiltiirel

64



ortamin da ipuglarimi yansitmaktadir. Yillardir istanbul ¢evresinde yasamis olmas1 ve
halen burada yasamina devam etmesi, mesleki olarak anlatimlarinin stirekliligi
konusunda da avantajli bir durumda olmasmi saglamistir. Sehrin ¢esitli
medeniyetlerce bagkent olarak kabul edilmis olmasi, giiniimiizde ise mimari, kiiltiirel
veya tarihsel gibi pek ¢ok acidan metropol kabul edilmesi, diger sanat alanlarinda
oldugu gibi masal anlaticiigi alaninda da olduk¢a aktif bir bolge olarak

gozlemlenmesini beraberinde getirmistir.

Calisma kapsaminda belirlenen modern masal anlaticilarindan olan Yuca’nin
kendi ¢ocugunu da yetistiriyor olmasi anlat1 geleneginin aktarimi ve siirdiiriilebilirligi
konusunda onemlidir. Benzer bir durumu diger modern masal anlaticilarinda da
gormekteyiz. Geleneksel masal anlaticilarinin anlati ortamlarinda karsilagtigimiz
mekanlar, Yuca ve diger modern anlaticilar icin elbette ki farkliliklar gdstermektedir.
Yuca’'nin anlatmis oldugu mekanlar: dayanigsma platformlari, kafeler, organizasyon
sirketlerinin belirlemis oldugu alanlar, belediyeler, okullar, festivaller ve yoga okullar1
gibi mekanlardir. Geleneksel masal anlaticilarinda nasil ki 6grenme ve aktarma
mekanlar i¢in belirli dl¢iitlerden bahsetmek s6z konusu degilse, modern masal
anlaticilari i¢in de ayni durum s6z konusudur. Yuca’nin masal anlatimlarina katilmak

ve onu dinlemek i¢in belirli bir ticret ddenmekte ya da bilet satin alinmaktadir.

Geleneksel masal anlaticiliginda ¢am sakizi ¢oban armagani gibi ya da imece
usiilii ile yapilan anlatimlara nazaran Yuca’nin anlatimlarinda maddi bir beklentinin
olmasi, bu isi meslek olarak yapmasiyla dogru orantidadir. Anlattigi masallarda
toplumsal olarak kisitlanmis olan unsurlar1 masal igerisinde saklamak veya iizerini
ortmek, Yuca’nin anlatimlarinda gegerli degildir. “En giizel hdl, kendin olabilme
halidir, birak igindeki 6zgiir kadin dans etsin” diyen Yuca’nin yazmis oldugu
masallar1 anlatmasinin disinda ‘Kurtlarla Kosan Kadinlar’, ‘Dort Anlagsma’ gibi
eserleri de anlatimina dahil etmesi ve bu eserlerde kendisine ilham olan boliimlerden
yola ¢ikarak 6zel masal geceleri diizenlemesi de dikkat ¢ekicidir. Masal gecelerini
diizenlemeden once tiim dikkati ile hazirlik yaptigimi ifade etmis ve bu hazirlik

asamasinda rahatsiz edilmekten hoslanmadigini dile getirmistir.

Mardin Masalcilar Bulusmasi Festivali'nde ve Istanbul anlati gecelerinde
gozlemlenen Yuca, genellikle yalin ayak sahneye ¢ikmaktadir. Sebebi soruldugunda

ise kotii enerjilerin topuklarindan akip gitmesini diledigini ifade etmistir. Bir donem
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masal Ortlistinden hazirlamis oldugu kiyafetini kullanirken bir dénem de kendi
stislemeleriyle detaylandirdig1 kiyafetleri kullanmistir. Yuca’nin anlattigi masallarin
genel olarak aksam vakitleri oldugu goriilmiistiir. Cocuk gruplarina masal anlatmanin
cocuklar1 eylemek oldugunu vurgulamis ve bu sebepten de yetiskin gruplarinda daha

cok keyif aldigini ifade etmistir.

Geleneksel anlaticilarda dikkat edilen unsurlardan biri olan teknolojinin hiikiim
siirmedigi bolgelere nazaran, Yuca’nin yasamis oldugu bolge 6zellikleriyle anlatilar
daha sanatsal bir hdle donlismiis ve pandemi doneminde de anlatilar sosyal medya
platformlarina tagimistir. Modern masal anlaticiligindaki anlatilarin 6zellikleri, bir
yantyla dinleyen ile anlatan arasindaki manevi bag ve bir yaniyla da maddi bag ile
birlikte degerlendirilmelidir. En nihayetinde memnuniyet s6z konusu oldugunda,

yapilacak olan diger masal anlat1 giinleri de ona gére devamlilik gdsterecektir.

Mardin’deki festivalde gozlemlendigi kadariyla, Yuca gelen dinleyiciler ile
masal anlatmaya baglamadan 6nce sohbet etmeye dnem vermistir. Bulundugu mekan
Kirklar Kilisesinin avlusu olmustur. Avluda anlatim yapmadan 6nce dinleyicilerin
karsisinda olmasina 6zen gostermis ve oturma sekillerini ona gore ayarlamistir. Her
biriyle g6z temasi kurmaya 6zen gosteren Yuca, anlatimini ayakta yapmis ve sohbet
halindeyken yesil bir ortii sermistir. Ortiiniin iizerine nar, mum, iizerlik, siir yazil
kagitlar kalp seklindeki bir tas, kutsal aga¢ olarak nitelendirdigi bir tiitsii ve i¢inde
kiigiik taslarin oldugu bez bir torba yerlestirmistir. Her birinin kendisi i¢in anlami
oldugunu dile getirdikten sonra ise bez torbay: dinleyicilere uzatmistir. Her bir tasta
bir kelime yazmaktadir. Dinleyicilerden birinin bez torbadan gérmeden sectigi tasta
ise ‘slire¢’ yazdigi goriilmiistiir. Bu durum Yuca’nin belirttigi gibi siireci yansitan
Mevsim Gegisleri adindaki bir masalin se¢ildigini ifade etmektedir. Dinleyicilere bu
masallart kendisinin yazdigini, her tasta ayri bir masal bulundugunu fakat bugiin
anlatilacak olan masali dinleyicilerin se¢mesini isteyerek boyle bir uygulama

sundugunu belirtmistir.

Masalin igerisinde bulunan ve masalin kemik yapisini etkilemeyen unsurlari,
kisaca “Ayakkabilari nasil ve ne renk olsun kahramanin?” gibi sorularin cevabini
dinleyicilerle birlikte belirlemistir. Anlatimin agik havada olmasma ragmen,
dinleyenlerden de gozlemlendigi kadariyla masalina ve anlatimina hakim oldugu

goriilmiis ve dolayisiyla Yuca’nin her seyden 6nce iyi bir ‘aktaran’ oldugu kanisina
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vartlmistir. Anlat1 sirasinda beliren riizgar sesi ile masalin ortasinda dans ederek
anlatimini durdurmus ve dinleyicilerden kendisine eslik etmelerini istemistir. Bu
durumu gozlemlenen diger festivallerde yapmamis olmasi, baglamin énemini tekrar
hatirlatmaktadir. Kimi zaman oturarak kimi zamansa ayakta veya dinleyenler arasinda
dolanarak anlatimimi gerceklestiren Yuca, sarkilar soyleyerek de her anlatimina farkli
yenilikler katmaktadir. Genel hatlartyla masal igerisinde sohbet etmesi, sorular sorarak
masalin1 sekillendirmesi ve degiskenlik gosteren bazi noktalarda kendisine eslik

edilmesini istemesi Yuca’nin anlatim 6zellikleri arasinda yer alan temel 6zelliklerdir.

Kiibra Karanfil ise biiyiilkannesi ve dedesi tarafindan masallarla biiyiitiilen bir
cocuk olarak tipki geleneksel masal anlaticiliginin 6grenme 6zelliklerinde yer aldig:
gibi dinleyerek 6grenmektedir. Bunun yaninda ¢ocuk kitaplarindan sevdigi masallari
okumakta ve onlar1 da aktarmaktadir. Anlaticiligin meslek olarak hayatinda yer
edinebileceginin bilincine Mardin’de katilmis oldugu egitimler sonunda ulagmustur.
Sinif ortaminda masal anlatirken arkadaglari ile géz temasi kurmaya 6zen gosterdigini
ifade eden Karanfil, tekerleme sdyleyerek masal anlatimina baslamaktadir. Hem
kendinden kiiclik olan okul oOncesi gruplarima hem kendi yasitlarina hem de
kendisinden biiyiik olan yetiskinlere anlati yapmasi1 da “Benim i¢in dinleyenlerin yas

gruplarmin bir 6nemi yok” gibi ifadelerinde bulunmasinda etkili olmustur.

Kendisi, Mardin’deki festivalde bir grup arkadasiyla birlikte ses sisteminin
kurulu oldugu bir sahnede gozlemlenmistir. Yasadigi bolgenin ve ailesinin izlerini de
masal anlatimlarina yansitan Karanfil, sevmedigi ve uygun bulmadig: yerleri masal
metinlerinden ¢ikararak diizenlemeler yapmaktadir. Mercimek Cocuk masalim
anlatirken “Allahim!”, “Siikiirler olsun”, “Ellerini a¢ip dua etmis” gibi ifadeleri
kullanirken kullanmig oldugu jest ve mimikleri, beden dili, hem geleneksel masal
anlaticis1 olan biiylik babasinin anlatim 6zelliklerini yansitmakta hem de gormiis
oldugu diger modern masal anlaticilarinin kullandigi miizik aletlerine gerek
duymayarak biiyiikannesi ve biiyiikbabasinin anlatim 6zelliklerinin izlerini

tagimaktadir.

Yas bakimindan ele alindiginda heniiz on iki yasinda olmasi, sosyal medya
platformlar1 kullanmiyor olmasi ve dolayisiyla da pandemi siirecinde veya harici
siireclerde sosyal medyada anlatim yapmamis olmasini da beraberinde getirmektedir.

Sahnede anlatmis oldugu Mercimek Cocuk masalim1 arkadaglariyla birlikte bolim
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boliim anlatmistir. Masal anlatimini tek bir sahnede paylasan ¢ocuklarin birbirleriyle
olan uyumlari, Mardin’in devam eden anlati geleneginden besleniyor olmalari ile
iliskilendirilmis ve elbette ki almis olduklar1 egitimler dogrultusunda da sergiledikleri
performansin yaslar1 geregi dinleyiciler tarafindan takdir edilmesini saglamstir.
Dolayisiyla bu gibi geri doniislerden hareketle onlarin simdiden iyi bir ‘aktarici’

oldugu sdylenebilir.

Nurhayat Kinaci, hem g¢ocuklugunda babasinin anlattigi masallar1 dinleyerek
O0grenmis hem de kiitiiphaneci kimligiyle okumus oldugu pek ¢ok masal kitabindan
ogrenmis oldugunu ifade etmistir. Ankara’da ikametgah etmektedir bolgede bu tiir
faaliyetlerin genellikle is ¢ikisi saatinde ya da hafta sonunda olmasindan kaynakli
Kinaci’da anlatimlarin1 hafta sonu aksam saatlerine gelecek sekilde ayarlamaktadir.
Genel olarak ¢ocuk gruplarina masallar anlatan Kinaci, babasindan dinledigi masallari
daha ¢ok yetiskin gruplarina anlattigini, eger cocuk gruplarina anlatmasi gerekirse de
bir anekdot seklinde anlattigini1 belirtmistir. Kendisi mekan olarak hem i¢c hem de dis
mekanlarda anlatim yapmaktadir. Masallarina baslamadan ©6nce muhakkak
tekerlemeler soylemekte, bazi tekerlemeleri cocuklarin eslik edecegi sekilde
ayarlamakta ve bazi tekerlemeleri de oyunlastirmaktadir. Bu durumun sebebi
soruldugunda ise yillardir yapmis oldugu drama 6gretmenliginin bir etkisinin oldugu
kadar ¢ocuklarin odaklanma siireleriyle de baglantili oldugunu dile getirmistir.
Masallar1 aktarmak mekanlari: okullar, radyo programlari, kafeler, sarap evleri,
vakiflar, festivaller ve belediyeler gibi mekanlardir. Anlatimlarin1 mesleki olarak
yapmaya basladigindan beri dinleyenlerin bilet satin alarak katilim sagladiklar

gozlemlenmistir.

Ancak bu gibi mekanlarda, ticretli bir anlat1 gecesi diizenlediginde anlatimlarini
sadece yetiskin gruplarina yapmaktadir. Cocuk gruplar i¢in goniillii olarak masallar
anlatmakta ve basta kendi Ogrencileri olmak lizere projeler kapsaminda egitimler
vermektedir. Cocuk gruplarin giindiizleri masal anlatan Kinaci, yetiskin gruplarinda
ise aksam vakitlerini segmektedir. Kendisi hem ¢ocuk kiitiiphanelerinde ¢ocuklar i¢in
anlat1 yaparken, hem sarap evinde yetigkinler i¢in anlati1 yaparken hem de Gokyiizii
Sanatsal Iyilik Vakfi'ndaki konsept masallar gibi masallar anlatirken incelenmistir.
Kinaci, 6zellikle yetiskin gruplarinda anlati geceleri diizenlemeden dnce bir konsept

belirlemektedir. Eger konsept ‘ask, sevgi veya ihanet’ lizerine ise se¢tigi masallar da
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bu temada se¢ilmekte ve giysilerinde de kirmizi rengin agirhk gosterdigi

goriilmektedir.

Cocuklar i¢in masal anlatacagi zamanlarda ise daha sade, eglenceli desenler
bulundugu ve ¢ocuklarin kendisine yakin hissedecegi tarzda kiyafetler belirlemektedir.
Adnan Otiiken Il Halk Kiitiiphanesi’nde 6gle vakti ¢ocuklar igin yapmis oldugu
anlatida kulak sulama oyunu oynatmistir. Bu oyunu hem 6grencilerine hem de diger
cocuk kitlelerine oynatmak konusunda ayri bir hassasiyeti bulunmaktadir. Ancak
mekanin acik havada yapilmasindan ve disaridaki seslerin dikkati dagitmasindan
kaynakli, anlatimina baska oyunlar da eklemistir. Bu gibi mekanlarda ve ozellikle
cocuklara anlati yapacagi zamanlarda def kullanmakta ve ara ara anlatimina dahil
etmektedir. Ozellikle tekerleme boliimiinde daha sik kullandigi defi yetiskin

gruplarinda nadiren kullanmaktadir.

Ornegin Gokyiizii Sanatsal lyilik Vakfi’'nda anlati yaparken iki miizisyenle
anlasmis ve hi¢ def kullanmamistir. Vakifta anlattigi masallar modern anlaticilarin
kullanmis oldugu konsept masallar terimi ile uyumluluk gosteren masallar olmustur.
Her masal i¢in bir sarki belirleyen Kinaci, miizisyenlerle 6nceden iletisime gecip
programin akis diizenini olusturmustur. Bu mekanda sadece masallar1 degil, begenmis
oldugu mitolojik hikayeleri de anlatmistir. Anlat1 sirasinda gelisen durumlar1 masal
anlatimmma katmis ve anlatilarini komiklestirerek dinleyenlerin  keyifli vakit
gecirmelerini saglamistir. Masalin en hiiziinlii yerinde bile telefonu c¢alan bir
dinleyicinin dikkatleri dagitmamasi ve tiim dogalligiyla dinleyenini olagan
karsilamasi, Kinact’nin anlatimia su sekilde yansimistir: “Bir dakika Apollon,
Daphne su anda konusacak durumda degil. ” Masalin heyecanli bir boliimiinde “Sarap
isteyen var mi?” diyerek anlatiy1 bolen vakif baskanina donerek: “Olmaz, dedim. Ah
Tanrim! Bu ask sarapla yasanmaz, diinya iizerinde boyle bir sevgi goriilmemistir” gibi

ifadelerde bulunmus ve metnin akisin1 bozmadan anlatimina devam etmistir.

Bu gibi durumlar tipki geleneksel masal anlaticiliginin anlati 6zelliklerindeki
gibi anlaticinin ezbere dayali olmadan, gorerek anlatiyor oldugunu gostermektedir.
Programin bitiminde dinleyicilerin geri doniisleriyle ve ayn1 mekanda tekrar bir masal
gecesi diizenlenmesini istemeleri de anlaticinin i1yi bir ‘aktaran’ oldugunu

gostermektedir.
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Isilay Baysak ise diger modern masal anlaticilarindan farkli olarak masallari hem
okuyarak hem de derleme yoluyla &grenmektedir. Okul doneminde Ankara’da
yasamis olan Baysak c¢esitli kafelerle goriismiis ve Ankara’da oldugu zamanlar
genellikle hafta sonlar1 aksam saatlerini tercih etmis fakat anlatisini gece geg saatlere
kadar uzun tutmamistir. Bolge insanlarinin genel tutumu ve is hayatinin getirmis
oldugu sartlardan kaynakli durum bu sekildeyken, Mardin’de bulundugu dénemlerde
gec saatlere kadar anlatilar yapabilmektedir. Bunun yani sira ¢esitli arastirma
kitaplarindan, makalelerden ve yayimmlanmis tezlerden de yararlanmaktadir.
Geleneksel masal anlaticilifindan beslenilmesi gereken pek ¢ok unsurun oldugunu
diistinerek, derleme yontemi ile pek ¢ok masal derleme yolu ile dinleyerek 6grendigi
masallar1 kayit altina da almaktadir. Ozellikle Giineydogu Anadolu Bélgesinde
gidebildigi koylerde geleneksel masal anlaticilar1 ile iletisime gegmistir.
Kiigiikliigiinde de aile bireylerinin anlattig1 masallart dinlediginde masal anlatimina
ilgisi oldugunu ifade etmis ancak okumus oldugu bolim ve katilmis oldugu
egitimlerden kaynakli masal anlatiminin bir meslek olarak yapilabilecegini iiniversite

doneminde fark etmistir.

Anlatimlarin1 hem i¢ mekanlarda hem dis mekanlarda gergeklestirmektedir.
Masal anlattigi mekanlar genellikle: kafeler, sarap evler, kiitliphaneler, festivaller,
koylerdeki agik alanlar, leyli geceleri, okullar, belediyeler, sosyal medya platformlari
ve miizelerdir. Masallarina tekerleme ile baglayan Baysak, tekerlemelerin kendi
igerisinde ayr1 hikayeler barindirdigin1 ve ¢ocuklarla arasinda bir koprii gorevi
gordiigiinii ifade etmis ve Mardin Miizesi’nde egitmenlik yaptig1 donemde yetistirdigi
ogrencilerin konustuklar1 dillerden kisa tekerlemeler 6grenmis, masal girislerini
Siiryanice, Arapga, Kiirtce yapmustir. Sebebi soruldugunda, o bdlgede yasayan
cocuklarin biiyiik sehirlere gore daha cekingen oldugunu, bu tiir etkinliklerle ¢ok
karsilagsmadiklar1 i¢in pasif bir tutum sergilediklerini belirtmis, dinleyenleriyle

arasinda samimi bir bag kurabilmek i¢in de bdyle bir yontem buldugunu séylemistir.

Baysak, Mardin Miizesi’nde yapilan Masalcilar Bulusmasi1 Festivali’nde,
Ankara’da bir sarap evinde, Diyarbakir’da bir kafede, Istanbul UHAK anlati
giinlerinde, koy evinde ve sosyal medya platformunda masal anlatirken
gozlemlenmistir. Giliniimiizde pek ¢ok modern masal anlaticilarinin vermis olduklar

egitimler ve atOlyeler bulunmaktadir. Ancak diger anlaticilar arasinda bir ilki
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gerceklestiren Baysak, ‘Nesneler Yoluyla Hayal Kurmak’ isimli bir atdlye
gerceklestirmekte ve miizede bulunan envanterlerin hikayelerini anlatarak masal
anlatimina iliskin uygulamalar yaptirmaktadir. Cocuk gruplarin miizede sergilenen
esyalar1 gorlip gegmelerini istemedigini ve her birinin hikayesini 6grenerek o nesneler
tizerinden de kendi masallarin1 olusturabileceklerini deneyimlemis oldugunu
aktarmaktadir. Masal anlatimlarina baglamadan 6nce ¢esitli bilmeceler sormakta veya
masala giris tekerlemeleri sdylemektedir. Hem okuyarak 6grendigi hem de derleme

yoluyla dinledigi masallar1 aktaran Baysak, kusaklar arasindaki bir aktarici roliindedir.

Dinleyici kitlesi hem c¢ocuklar hem de yetiskinlerdir. Cocuklar i¢cin masal
anlatirken muhakkak c¢esitli uygulamalar da yaptiran Baysak, yetiskinler i¢in ‘konsept
masal anlatilar1’ diizenlemektedir. Ornegin Diyarbakir’da bulunan igkili bir mekéanda,
biranin nasil bulunduguna iliskin masal anlatan Baysak, Ankara’daki sarap evinde ise
sarab1 kesfettikten sonra gililmeye baslayan bir kadmin masalini anlatmistir.
Giysilerinin renklerini de mekanin uygunluguna gore secen Baysak sadelikten yana
oldugunu ifade ederek dinleyicinin odaklanmasini istedigi seyin anlatict degil anlatinin

kendisini oldugunu belirtmistir.

Sosyal medya platformlarinda, pandemi doneminden kaynakli birkag instagram
hesabina canli yaymn ile baglanmis ve hem yetigkinlere hem de g¢ocuklara masallar
anlatmistir. Mekanlarda dinleyiciler ile devamli diyalog halinde olan Baysak, camdan
cama yapilan anlatinin samimiyetini artirmak ve programi aktif tutmak igin
dinleyenlerine bazi sorular sormustur. Onlardan sorular almis ve cevaplamistir.
Cocuklar i¢in anlatacagi masala baglamadan evvel bir bilmece sorarak dinleyenlerinin
cevaplamasii beklemis, eger cevap verilmezse masalina baslayamayacagini ifade
etmistir. Bilmeceyi sormadan 6nce bilmece ile ilgili bilgiler vermistir: “Bu bilmeceyi,
Mardin’de bulundugum donemlerde alan arastirmasina c¢iktigimda ogrenmistim.
Sizlerle de paylasmak istedim, Mardin’i yansityyor bilmecemiz.” Bilmece ise sOyledir:
“Tencerem ovada, kapaksiz kaynamada...” Instagramdaki programa katilan
dinleyenler g¢esitli yorumlarda bulunmuslardir ve “Karinca yuvasi” diyen dinleyicinin

vermis oldugu dogru cevap ile masal anlatimi baglamistir.

Baysak, miize etkinlikleri ve masal anlaticilig1 egitimlerini verdigi atdlyelerde
bircok Ogrenci yetistirmektedir. Yetistirme konusunda genellikle ¢cocuk gruplarim

tercih etmis olan Baysak, masal anlatma geleneginin aktarimmi saglamakta ve
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stirdiiriilebilirlik i¢in projeler tiretmektedir. Diger modern anlaticilarda da oldugu gibi
Baysak’in masallarin1 dinlemek i¢in bilet satin alinmaktadir. Mekanda dinleyicilerin
oturma diizenine ve disaridan gelecek olan dikkat dagitici seslere karsi hassasiyetinin
oldugu gozlemlenmistir. UHAK masal anlatma giinlerinde masal anlatan Baysak’in
tekerlemesini kisa tutmasi ve metni yarida birakip, devaminin baska bir masal giintinde
olacagini ifade etmesi, mekanda yasanmis birtakim aksakliklarla iligkilendirilebilir.
Ancak aym1 masali bir kdy evinde anlattiginda metne yeni olaylar eklemesi,
betimlemeleri uzatarak aktarmasi ve dinleyenlerle bol bol sohbet ederek anlatisini

sekillendirmesi de baglamin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir.

Gizem Basbuga da tipki Kiibra Karanfil gibi biiylikannesinin kendisine
kiigiikliigiinde anlatmis oldugu masallarla biiylimiistiir. Hem dinleyerek hem de
okuyarak 6grendigi masallarla kalmayip ¢esitli tiyatro oyunlarini, insanlarin baslarina
gelmis olaylar hikdyeye doniistiiriip anlatmaktadir. Okul 6ncesi 6gretmenligi okumus
olmasi ve drama 6gretmenligi yapiyor olmasi da anlatimindaki ¢esitli uygulamalara
yansimaktadir. Antalya’da yasayan Basbuga, bolgenin sundugu imkéanlar1 da
degerlendirerek anlatimlarin1i bazen sahil kenarinda ve sahile yakin parklarda,
bahcelerde yapmaktadir. Bu mekanlarin disinda: kafelerde, belediyelerde,
festivallerde, okullarda, masal evlerinde, miizelerde ve il digindaki cesitli ¢atismalarin
yasandig1 bolgelerde masallar anlatmaktadir. Yetigkinler i¢cin aksam saatlerini secen

Bagbuga, cocuklar icinse gilindiiz vakitlerini segmektedir.

Geleneksel masal anlaticihi@inda karsilastigimiz, cocuklart uyutmak igin
anlatilan masallar cogu modern masal anlaticisinin diizenledigi etkinliklerde oldugu
gibi Bagbuga’nin etkinliklerinde de ¢ocuklar1 uyutmak icin degil, aktivite olmasi ve
onlarin kendilerini ifade edebilme becerilerinin gelismesi, akranlariyla uyum
saglamaya c¢alismasi, dil becerilerinin gelismesi i¢in bilingli bir sekilde
anlatilmaktadir. Cocuk gruplari icin sik sik masal giinleri diizenleyen Basbuga, 2018
yilindan bu yana etkinliklerini cogunlukla Ezi Masal Evi’nde diizenlemektedir. Cocuk
gruplarinin yas seviyelerine gore aileleriyle katilim saglayabilmesine imkan
tanimaktadir. Gelmek isteyenler Bagbuga’yr dinlemek icin rezervasyon yaptirmakta
ve bilet satin almaktadir. ‘Konsept masal’ anlayisi ile mekanlar siislenmekte,

kullanilacak olan malzemeler ona gore secilmektedir. Dinleyici kitlesi cocuk gruplari
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oldugunda gerek canlandirmalar yaptirarak gerekse oyunlar oynatarak onlara cesitli

girisler sunmaktadir.

Cocuklar kendilerini ifade edebildiginde ve kendilerinden bir seyi masala
kattiklarinda anlatinin daha keyifli bir hale geldigini ifade eden Basbuga, Elma Agaci
masalint anlatirken gozlemlenmistir. Masali anlatmadan o6nce renkli bir kutu
getirmistir ve bu kutunun igerisinde deniz kabuklari, sekilli taglar ve benzeri nesneler
bulunmaktadir. Bu kutunun igerisinde biiyiilii nesnelerin bulundugu, ancak asil biiyiilii
olanin ¢ocuklarin séyleyecegi sozler oldugunu ifade eden Basbuga, her cocuktan bir
s0z sOylemesini istemistir. Ardindan tim sdzleri ayr1 ayr1 kagitlara yazip kutunun
igerisine koymustur. Ardindan tekerleme soyleyen ve ¢ocuklara da sdyleten Bagbuga,
masal anlatmaya baslamis ve masalda gegen elma agacinin yanina gidilmesi
gerektiginde ¢ocuklardan yardim istemistir. Yardimlari dogrultusunda bir ritim
belirlemis ve ¢ocuklarin eslik etmesiyle elma agacinin yanina varmiglardir. Masalin
belli yerlerinde kutuyu acgip bir kagit cekmektedir. Kagittaki sézli ise dogaclama
yaparak masal metnine katmistir. Kutudaki tiim sozler bitene kadar uygulamistir bu

oyunu. Boylece ¢ocuklarin “Ben de masal anlattim”, “Benim de séziim gegti” gibi

ifadeleri, dinleyici kitlesi olarak keyif aldiklarin1 gostermektedir.

Anneannesinin giyim tarzindan etkilendigini ve masal anlatirken hareket
kisitlamasi yasamak istemedigi icinde genellikle salvar veya bol elbiseler tercih
etmektedir. Anadolu masallar1 da anlatan Basbuga, bircok Anadolu masalini
zincirleme bir sekilde de anlatmaktadir. Ancak masallar1 ezberlemeyen her masal
anlaticisinin yapmis oldugu gibi sectigi masallarda da degisiklikler yapmaktadir.
Ornegin okulda anlatmis oldugu Ayagma Diken Batan Serce masalinda, sercenin
gelinin kendisine sormadan onu alip gitmesine miisaade etmemektedir. Bu noktada
cocuklarla iletisime gegmekte ve onlarin goriislerini almaktadir. Kisa bir sohbetin
sonunda masalina devam ederek gelinin heniiz evlenmek istemedigini ancak serceye
yol arkadasi olabilecegini ifade etmektedir. Bu noktada gelinin rizasinin olmasi ve
evlenerek degil dost kalarak bir yola ¢ikmasi kisinin yasanan {iziicii, toplumsal
sorunlara karst olan durusunu da yansitmaktadir. Keloglan ve Biiyiili Sofra
masalindaki sofradan etleri kaldirarak sifali ¢orbalar koymasi, Bagbuga’nin ifade
ettigine gore vegan olmak konusundaki hassasiyeti ile iligkilidir ve ister istemez

masallarda karsisina ¢ikan biiyiilii sofralara da yansimaktadir.
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Istanbul Uluslararas1 Hikdye Anlaticihgl Festivali'nde yetiskinlere masal
anlatirken gozlemlenen Basbuga, cocuk gruplariyla ve yetiskin gruplariyla ¢ok farkli
caligmaktadir. Bedenini enstriiman gibi kullandigini, miizisyen bir arkadaginin
esliginde miizikli masal anlatmay1 sevdigini ifade etmistir. Ancak bu durumu
cocuklara masal anlatirken tercih etmemektedir. Cocuklara anlati yaptig1 zamanlarda
canlandirmalar ve oyunlar oynarken, yetiskinlere anlati yaptigi zamanlarda daha
dinleyicileriyle daha sik sohbet etmekte, betimlemelere daha fazla yer vermekte ve

miizik esliginde anlatimini gergeklestirmektedir.

Geleneksel masal anlaticilar ile yapilan goriismeler ‘dogal ortamda hazirlanmis
yapay ortam’da gerceklestirilirken, modern masal anlaticilarin masallar1 anlatacaklari
mekanlarin ve anlatacaklart zamanlarin 6nceden belirli olmasi ¢alisma kapsaminda
onlarin dogal ortamin1 bozmamigtir ve ‘dogal ortamda’ gézlemlenmistir. Geleneksel
anlati ortamindan uzaklasmis olan modern masal anlaticilarinin dinleyici kitlesi de
kalabalik ve bilet satin alarak gelen yabanci insanlardan olustugu i¢in tarafimizca

gbzlemlenmeleri onlarin sahnedeki halini bozmamustir.
3.3. Modern Masal Anlaticilarinda Anlati Metni

Geleneksel masal anlaticilart i¢in ¢aligmanin bu bdliimiinde Sakaoglu’nun
‘Masal Arastirmalar’’ isimli ¢alismasinda yer alan formellerden yararlanildigi gibi,
modern masal anlaticilarinin anlati metninin de bu smiflandirmaya gére inceleme
yapilmasi uygun goriilmiistiir. Bu smiflandirma ‘Baslangi¢ (Giris) Formelleri’,
‘Baglayis (Gegis) Formelleri’, ‘Benzer Durumlarda Kullanilan Formeller’, ‘Bitis
Formelleri’ ve ‘Cesitli Formel Unsurlar’ seklindedir. Dolayisiyla belirlenen
geleneksel masal anlaticilarinda oldugu gibi modern masal anlaticilarinin da anlati
metinlerinde kullanmis oldugu kalip sézlerin/ formellerin hangi siniflandirmada yer
aldig1 incelenecektir. Ancak geleneksel masal anlaticilarindan farkli olarak bu
siniflandirmalara baska giris bi¢imleri de eklenmektedir. Baslangic formelleri
islevinde sarki sdyleyerek ya da bilmece sorarak masal anlatmaya baslayan, baglayis
formelleri islevinde tiirkiiler soyleyerek veya dinleyenlerine ritim tutturarak
anlatilarina devam eden anlaticilar bulunmaktadir. Gelenekte olmayan bu eklemelere,
Sakaoglu'nun smiflandirmalarinin  ardindan, kullanilan ara soézler bdoliimiinde

anlaticilar izerinden ayrintili bir sekilde yer verilecektir.
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3.3.1. Baslangi¢ (Giris) Formelleri

3.3.1.1. Bir varmug’h baslangi¢ formelleri

“Bir varmig siwr yokmus, giin susmug gece doymus, uzamis karanlik erimis
golgeler, siz gibiler ben gibiler, pervane misali 15181 gordiigii yere
yonelmisler...” (Arbil Celen Yuca, Erdube)

“Bir varmus, bir yokmus, Allah’in kullart ¢okmus...” (Deniz Soruklu Evren,
Sehrazat)

“Bir varmug, bir yokmus...” (Tacettin Toparli, Sahmeran)

3.3.1.2. Evvel/Eski zaman’h baslangi¢ formelleri

“Bir zamanlar, iki yakanin arasindan nehir gecen bir sehir varmgs...” (Arbil
Celen Yuca, Masal Kafasi)

“Vakti zamaninda Anadolu kan aglarken...” (Arbil Celen Yuca, Hey On Besli)
“Uzun zaman once, uzak bir diyarda...” (Nurhayat Kinaci, Tencerecik)

“Bir zamanlar, koyde bir ¢ift yasarmig...” (Kiibra Karanfil, Mercimek Cocuk)

3.3.1.3. Bir varmus ve evvel zaman’h baslangi¢ formelleri

“Bir varmusg, bir yokmus, evvel zaman i¢inde, kalbur saman iginde...” (Nurhayat
Kinaci, Hayat Iksiri)

“Bir varmis, bir yokmus, bir zamanlar...” (Isilay Baysak, Iki Hiikiimdar)

3.3.1.4. Tekerlemeli baslangic¢ (giris) formelleri

“Evvel zaman icinde, kalbur saman icinde

Cinler cirit oynar eski hamam i¢inde

Hamamcunin tast yok, oduncunun baltast yok

Ebeler dedeler kirklar yediler, parayla biter her ig dediler
Duydun mu? Parasiz yemig

Hicbir diikkanda verilmezmis
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Ben bagda tiziim bekler derede odun yiiklerken

Bir varmus bir yokmus masalin yalani mi olurmus?

O yalaan bu yalaaan

Hooop!

Fil yuttu bir yilan, e bu da mi yalan?

Derken sabah erken kegiler koyunlari tiras ederken

Tahtakurusu saz ¢alip si¢an cirit atarken

En sonunda ¢iktt meydana koca kari -burada koca kart ben oluyorum-
Ac¢tr agzint yumdu giiziinii bir laf etti bir laf etti ki bakalim ne etti
Sozii fazla uzatmayalim masaldir bunun adi tadini hi¢ bozmayalim
Padisahin sarayi var kapisi altin penceresi kristal

Padisahin ormanlari var agaglari dev avi bol

Padisahin ahirlar var atlar: hizli yeleleri pirlantalr...” (Gizem Basbuga, Yilan
Prens)

“Evvel zaman icinde kalbur saman icinde

Develer top oynarmis eski hamam i¢inde
Hamamcinin tasi yok, yolda gezer tazi tasmasi yok
Var varanin, siir stirenin

Destursuz baga girenin

Baykusu ¢ok olur viranenin

Bogverelim baykusu viraneyi

Girelim masal kapisindan igeri...” (Nurhayat Kinaci, Balik¢inin Dilegi)

“Herkesin bir masal diinyast bir de gercek diinyasi vardwr
Ve ucu bucagt agiktir

Icine Simurg’u da alir Mahmud ile Yezida yi da
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Yunus'u da alir Sems’i de

Sahmerani, Mezopotamyay1, yedi denizleri de

Bu masal diinyasinda yiiriimek i¢in burada yasamak lazim
Ayagimiza bakirdan ¢arik yapmak lazim

Ve daglar: tepeleri asmamiz lazim

Buranin deniz suyuyla doldugu séylenir

Bulutlari yildizlar: da gegmemiz lazim

Ama bir baktigimizda bir arpa boyu yol alamadigimizi goriiriiz
Hem gideriz hem dururuz

Daglar yel gibi tepeleri sel gibi asariz

Agzimiz kuruduysa buz gibi sulart iceriz

E daha da yorulduysaniz alayim sizi Hizir'in atina bindireyim
Ve Mezopotamya ‘'nin tam ortasinda bir yere birakayim

Bir varmug bir yokmusg...” (Tacettin Toparli, Sahmeran)

“Bir varmus bir yokmusg

Allah’n kulu cokmus

Cok demesi giinah

Yok demesi ayipmis... ” (Deniz Soruklu Evren, Keloglan)
“Bir varmugs bir yokmusg

Tanry’min akilli ve deli kullar: pek ¢cokmus

Cok yemesi ama o seye yok demesi, hic ama hig¢ iyi degilmis
Varlhikli bir koy ve herkesin bahgesi tarlasi: zenginmis

Ama bu koy ayni zamanda yokluk i¢indeymis

Herkes sadece kendi hayatini idare ettirecek sekilde varliklyymug

Bir baskasina verecek kadar yokmus...”" (Isilay Baysak, Tas Corbasi)
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3.3.2. Baglayis (Gecis) Formelleri
3.3.2.1. Dinleyicinin dikkatini arttirmak icin sdylenen baglayis formelleri

Masalin akisi i¢inde beklenilmeyen bir olay1 birdenbire ortaya atmak veya
dinleyicilerin beklediklerinin tersine bir olay1r giindeme getirmek seklinde goriiliir
(Sakaoglu, 2012: 85). Modern masal anlaticilari da bu durumda su ifadeleri

kullanmastir:

Arbil Celen Yuca: “Kar indirince daglarin iistiine, nehir birden delirirmis /
Giinler 6yle bir gecmis ki mevsimler ansizin degisivermis / Asiklarin kafasina birden
vildiz tozu dokiilmiis...” (Masal Kafas1) “Gel gor ki yeni bebelerden biri ansizin
biiyiimiis de gelmis on besine / Kizi daga kaldirivermisler / O giinden sonra bir
kelebege doniigmiis...” (Hey On Besli) “Kavagin golgesi birden belirivermis / Her
zaman karanlik bir ormani diisleyince korkarken, aklina gelmeyen bir neseyle

¢tkivermis ormandan...” (Erdube)

Isilay Baysak: “Diger iki telden biri diger heykelin agizdan, digeri ise hi¢bir
verden ¢ikmamig ve hemen o heykelin icine bakmislar, bir de ne gérsiinler! Kalbe
gittigini gérmiisler/ Zindana atilan geng birden serbest birakilmis ... (1ki Hiikiimdar)
“Dur hemen kizma, ben senden yemek istemiyorum ki tam tersine ben seninle
paylasacagim, der ve heybesinden en giizel ¢orbalarin iizerinde pisirildigi bir tas

ctkarverir...” (Tas Corbasi)

Kiibra Karanfil: “Sen git, biraz yatagina mercimek dok ve onun iistiinde uyu,
uyandiginda g¢ocuklarin oluverecek / Uyandiginda ne gérsiin parkeler sokiilmiis,
duvarlar ¢izilmis, sonra camlar kirilmig, tuvalet sirasi banyo sirasi hepsi varmis /
Binlerce mercimek c¢ocuk oluvermis / Degnegiyle dokunarak hepsini mercimege
doniistiiriivermig / Cadi kapinin orda birden kaybolmus / Megersem bir mercimek

cocuk masanin altina saklanmaus...” (Mercimek Cocuk)

Gizem Basbuga: “Oyle ki onu beslemek icin gelen siitannelerini birden 1sirip
oldiiriiyormus / Birden sultamin sancisi tutuvermis / Oyle ki sarayda hicbir kadin

kalmayivermis / Lakin bir kéye gelene kadar...” (Yilan Prens)

Nurhayat Kinact: “Masal bu ya, birden bir alabalik ¢ikmus / Incir agact bakmus

¢ocuga ve dallarint hemen uzativermis / Hop diye biitiin midesine indirivermis kug
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iiziimlerini / Ninesi birden sifa bulmus ... ” (Hayat Iksiri) “Yine giinlerden bi giin sabah
erken yola ¢ikmu, biitiin ipleri sattiktan hemen sonra pazar tezgdhinda paril parlayan
bir sey gormiis / hop diye sinirlenip birden camdan disari atmis / Masal bu ya
tencerecik birden canlanmis, hop! / Sonra anlamislar ki bu tencere sihirli | Masal bu
ya tencerecik hoop dadinin kucagindan asagi tikir tikir tukir / Masal bu ya tencerecik

birden gece yarist canlanip hooop deyip sehzadeyi i¢ine koymus” (Tencerecik)

Deniz Soruklu Evren: “Bizim tarlada birdenbire bir karpuz bitti / Baltacilar
karpuzun icine girdi, icine girince balta kayboldu / Iste Karpuzun suyundan Van gélii
olustu / Ceviz agacimin yapraklar: kocaman bir tarla oldu/ Biz bugday: tam ogiitiicez

bi kagit ¢ikti bugdayin icinden...” (Keloglan)

Tacettin Toparli: “Gegitten gecgince cennet gibi bir yer ¢ikmig / Gozlerini agmug
ki bedeni korkung bir ejderha tarafindan sarmalanmis / Ne oldugunu anlayamadan
gozlerine sahmeranin gozii degince / Ve omuzlarinin arkasinda giizel bir kadn yiiziin

¢tktr...” (Sahmeran)
3.3.2.2. Masalin ortasinda gecisi saglayan tekerlemeler

“Giinler giinleri haftalar haftalar: aylar aylar: kovlamius...” (Gizem Basbuga,
Yilan Prens)

“Eee... Giinler giinleri kovalamis...” (Arbil Celen Yuca, Hey On Besli)

“Gel zaman git zaman...” (Deniz Soruklu Evren, Keloglan)

“Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz gitmis... / Gel zaman, git zaman...”

(Nurhayat Kinaci, Tencerecik)

“Az giderler, uz giderler, bir arpa boyu yol giderler...” (Isilay Baysak, iki
Hiikiimdar)

“Az gitmis, uz gitmig dere tepe diiz gitmiys...” (Kiibra Karanfil)
3.3.2.3. Soru cevap seklinde olan formeller

“Haywrdwr ¢ocuk, ne gezersin?

Ninem hasta, su yosunu ister...”" (Nurhayat Kinaci, Hayat Iksiri)

79



3.3.2.4. Kadinin aya benzetilmesi

“Aymm on dordii kadar giizel bir sultan gérmiis...”  (Nurhayat Kinaci,
Tencerecik)

“Aywn on dordii gibi... " (Isilay Baysak, Gililmez Yiizlii)

“Ayin on dordii kadar giizel bir geng kiz yasarmig...” (Gizem Basbuga, Yilan
Prens)

3.3.2.5. Masalin kahramanlarindan birinin konusmasi formeli

“Ey Ademoglu! Buraya kadar geldiysen buradan sonra doniisiin yok...”

(Tacettin Toparli, Sahmeran)
3.3.3. Bitis Formelleri

Sakaoglu, masal bitimini anlaticinin uygun bir sekilde tamamlamasi gerektigini
su sekilde vurgulamaktadir: “Kafiyeli bazi sézlerle masali baglarken dinleyicilerin
kendisine gosterdikleri ilgiyi de dikkate alan anlatict kisa veya olduk¢a uzun olan bir
bitis formeliyle sozlerini bitirir” (Sakaoglu 2012: 89). Modern masal anlaticilarinda

ise Sakaoglu’nun ifadesiyle ¢esitli bitis formelleri kullanilmistir.
3.3.3.1. Ciplak bitis formelleri

“Ve soziinii tutup degirmenleri Keloglan’a veriyor, burada bitiyor...” (Deniz

Soruklu Evren, Keloglan)

“Kirk giin kirk gece diigiin yapmislar, onlar ermis muradmna biz ¢ikalim

kerevetine...” (Nurhayat Kinaci, Tencerecik)

“Kirk giin kirk gece yilanin doniistimiinii kutladilar...” (Gizem Basbuga, Yilan
Prens)

“Sonra mutlu mesut yasamislar...” (Kiibra Karanfil, Mercimek Cocuk)
3.3.3.2. Ani bitis formelleri

“Ve soziinii tutup degirmenleri Keloglan’a veriyor, burada bitiyor...” (Deniz

Soruklu Evren, Keloglan)
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3.3.3.3. Ozetleyen bitis formelleri

“Zindana atilan geng ise tekrar serbest birakilmis ve zindana atilmadan once,
bagirdigi sokaklarda yine bagirmasina izin verilmis: ‘Adalet i¢in agzi, kulag, kalbi
susan herkese yaziklar olsun, kalbimiz, séziimiiz adalet ve giizellikten olsun.” (Isilay

Baysak, iki Hiikiimdar)

“Pismis ¢corbanizdan tatmasina izin verin eger Erdube ile karsilasirsaniz. Insan,

insan dedikleri boyle zamanda anlasiliyor...” (Arbil Celen Yuca, Erdube)
3.3.3.4. Sahsi bitiris formelleri

“Gokyiiziinden ii¢ tane elme diistivermiiis, biri benim basima, ikincisi sizlerin
basina yani dinleyenlerin basinaaa, tigiinciisii de masalimizin kahramanlarina ve

bulutlara...” (Gizem Basbuga, Balkabag)

“Ve gokten ii¢ tas diissiitin ve bu ii¢ tasi izleyicilere ve tiim masal severlere

atalim...” (Isilay Baysak, Tas Corbasi)

“Gokten ii¢ tane elma diismiis. Birincisi ben anlatana ikincisi giizelce dinleyen
size, tigtinciisti de bize sifa veren, dogada bulunan tiim bitkilere yollayalim mi? Hadi,

biiir iki ii¢, hop!” (Nurhayat Kinaci, Hayat iksiri)

“Yerden gdge ii¢ elma diistii, bi tanesi anlatanaa, biii tanesi dinleyenee ve bi
tanesi de bizim burada bulusmamiza emek gédsterenlere...” (Tacettin Toparli,

Sahmeran)
“Kizin bahgesine gelmis, gokten ii¢ elma diigmiig, biri masal kahramanlarimizia,
biri size biri de bana...” (Deniz Soruklu Evren, Sehrazat)

3.3.4. Say1 Formelleri

“Masal bu ya aradan dokuz ay dokuz giin dokuz dakika ve hatta dokuz saniye
gecmig, sultanin sancisi tutmus / Kirk giin, tam tamina kirk giin boyunca oéldiirmedik
siit anne birakmamus / Kirk giin kirk gece yilanin doniistimiinii kutlanuglar...” (Gizem

Basbuga, Yilan Prens)
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“Bir karis boyunda, ii¢ insan heykeli yap / Giiliimsemis ve ti¢ tane kiiciik tel
istivorum demis...” (Isilay Baysak, iki Hiikiimdar) “Simdi ii¢ tas diisecek, onu da
izleyenlerimiz diistirsiin... " (Isilay Baysak, Tas Corbast)

“Kirk giin kirk gece diigiin yapmislar / Gokten ii¢ tane elma diismiig...”

(Nurhayat Kinaci, Tencerecik)
“Uc degirmen var koyde iicii de benim...” (Deniz Soruklu Evren, Keloglan)

“Ug kilitli oda vardir / Odaya girip ii¢ giin ii¢c gece kaldi / Ugiincii gecenin
sabahinda nihayet ¢ikti...” (Tacettin Toparli, Sahmeran)

Geleneksel masal anlaticilarinda incelendigi iizere, modern masal anlaticilarin
kullanmis olduklari ara sdzler de yine IThan Basgoz’iin ‘Sozlii Anlatimda Arasoz: Tiirk
Hikdye Anlaticilarinin Sahsi Degerlendirmelerine Ait Bir Durum Incelemesi’ isimli

calismasinda yer alan ara s6z kategorilerinden yararlanilarak incelenecektir.
3.3.4.1. Arbil Celen Yuca / Erdube masalinda kullanilan ara sozler

Yuca, gozlemlendigi kadariyla ¢ogu masal anlatiminda masal metnini sik¢a
bolmekte ve ara soz kullanmaktadir. Kullanilan ara sozlerin sikligindan kaynakl,
kullanmis oldugu ara s6zler, Erdube masali iizerinden 6rneklendirilecektir. Anlaticinin
hikayeyi kimden 6grendigini ifade etmesi de bir ara sozdiir, diyen Bayat’in ifadesiyle
(Bayat, 2011: 13) bu masali kendisinin yazdigim1 ve bir sokak ¢ocugunu izlerken
esinlendigini ifade etmesi, bir ara s0z niteligindedir. Masali anlatmaya baglarken sarki
sOyleyen Yuca, elindeki yumagi dolandirmak tizere dinleyenlerine arasinda dolagmaya
baslamistir. Ardindan: “Elinizde bu ipin ucundan tutmamis kimse kalmasin,
hatirlatacagim. Soz agirdir sanwrlar oysaki hafifler tasindigi kere. Ne olur kesmeyin,
kesilmeyen her sey can yakar, yanmnizda tutun, emanet kalsin bu gece, kabul mii?”
diyerek sarki sdylemeyi durdurmus ve anlatacagi masalla ilgili hem bir ipucu vermis
hem de bir yorumda bulunmustur. Bu durum Basg6z’iin belirlemis oldugu ‘Goris,

Yorum ve Elestiriler Ara Sozler’ kategorisinde bulunmaktadir.

Bir goriiste bulunarak yorum katan ve elestiren diger ara sozlere sunlar 6rnek
gosterilebilir: Erdube’nin yasadig1 evi betimlerken: “Oyle bir masalim var ki bugiin
size, her yol bir dag ile biter. En gorkemli sehirde, dagin tam eteginde hep bir yuva

vardir.” Erkeklerin karanlik elmaslarla ellerini suslemesini anlatirken: “Nasirlarini
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saklarlar oysa ganimet nasiwrlardadir.” Erdube’nin bambaska bir diinyada yasadigini
dile getirirken dinleyicilere doner ve ellerini acarak: “Bilenler bilmeyenlere anlatsin
da diyebilirim ama demiyorum. Her hece degisir ben anlattigim siirece.” Demistir.
Yola ¢ikan Erdube’ye bir yorumda bulunurken ise: “Yola ¢ikan masalint yazar,
gitmeseydi ve kalsaydi...” der. Sehre gelen gezgin ile ilgili de kendisine benzetmeler
yaparak: “Gezgin belki onlari anlatmis belki anlatmamis. Ona sorsaniz muhtemeeel
ben anlattim der, anlatmamus olsa bile, benim gibi... ” ifadelerini kullanmistir. Sehirde
yapilan kutlamalarla ilgili de sdyle bir yorumda bulunmustur: “Kimsenin niye diye
sormadigt keyifler vardiwr.” Anlatinin bir boliimiinde dinleyicilerin birbirlerinin ellerini
tutmasini istemis ve soyle demistir: “Hani derler ya bu el ugursuz bu el ugurlu. Olur
mu ya éyle sey... Ikisi de yolda. Neyse, elleri birakabilirsiniz, sonra tatl flortler
¢tkiyor, hosuma da gidiyor tabi.” Birbirlerine kavusamayan asiklar i¢inse su yorumda
bulunmustur: “Tokezleyenler gége bakmay: bilenler degil, bu arada goge bakma

’

duraginda durabilenlere de selam olsun. Onlar: basimin taci ediyorum.’

Yuca’'nin ¢ogunlukla ‘Goriis, Yorum ve Elestiriler kategorisinde bulunan ara
sozleri kullanmasi disinda, Basgdz’iin belirledigi ‘ Agiklayict ve Ogretici Ara Sozler’
kullandig1 da tespit edilmistir. Ancak bu ara sozler: geleneksel masal anlaticilarinda
karsilasilan: eski ile yeniyi kiyaslayan ara sozler veya bir kelimeyi agiklayan ara sézler
olarak degil, daha cok masal anlatirken ne demek istedigi ile ilgili olmustur. Ornegin
Erdube’nin 6zelliklerini anlatirken ‘delikanli’ demis ve ardindan da demek istedigini
su sekilde aciklamustir: “Kani deli... Delikanli diyorum ama... Siz ayirmayin.” Ayni
ifadeyi, Adana’daki ‘Masal Kafasi’ adin1 verdigi anlati gecesinde de kullanmis ve
Adana’da kizlara da delikanli denildiginden, Istanbul’a geldiginde bu kelimenin

sadece erkekler i¢in kullanildigin1 6grendiginde olduk¢a sasirdigindan bahsetmistir.

Erdube uzaklara gitmesin diye annesinin kendisine ninni séylemeye basladigin
ifade eden Yuca, dinleyicilerine donerek ninni derken ne demek istedigini agiklamistir:
“Bu ninni var ya... Bu baska bir hikdye. Onu da baska bir zaman anlatirim.”
Ardindan, Erdube’nin bir patika yolculugu baglamaktadir. Patikadan giizel
betimlemelerle bahseden Yuca, anlatiyr bolmiis ve neden bu sekilde anlattigini su
ifadelerle dile getirmistir: “Normalde surdan mun burdan muun gitsin derim. Hadi
bugiin keyfiniz olsun, ben se¢iyim. Her zaman islaktir o patika, génliim ona da razi

gelmedi, yesillik olsun.” Erdube’nin gezgin ile karsilastig1 sahnede ise dinleyicilerin
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arasinda dolagmaya baslayan Yuca, kendisine bir gezgin aramaya baslamistir. Sectigi
bir dinleyicisine bakmig ve aradigi gezgindeki gozlerin bdyle olmadigini belirterek
baska bir dinleyiciye yonelmistir ve aradigr gezginin bu oldugunu soOylemistir.

Sebebini ise su sekilde aktarmistir: “Iste bu, en giizel dilenen renk bende kahverengi.”

Yuca, tespit edilen formellerin ve ara sozlerin disinda, sik sik dans ederek ve
sarkilar sOyleyerek masal anlatimimi1 durdurmaktadir. Belki de tam da bu sebepten
dolayr kendisini ‘performans sanat¢isi” olarak tamimlamaktadir. Gelenekte
karsilasmadigimiz bu durum, Bagbuga’da ve birebir goriisme yapilmayan fakat
gozlemlenen baska modern masal anlaticilarinda da bulunmaktadir. Bu duruma sebep
olabilecek etkenler calismanin geleneksel ve modern anlaticilarin karsilastirilarak
varilacak olan sonug¢ bolimiinde ele alinacaktir. Yuca’min anlattmini durdurarak,

gecisleri saglamak amaciyla sdyledigi bestenin nakaratlari ise su sekildedir:
“Basimda saclarim kardi
Deli riizgarlarim vardi
Ovalar bana ¢ok dard:
Benim meskenim daglardwr daglar
Daglardir daglar

Daglardir daglar...” (Daglar Daglar)

“Gidiyom gidemiyom
Az doldur icemiyom
Sevdigim pek goniillii

Koyup da gidemiyom... ” (Hey On Besli)
3.3.4.2. Kiibra Karanfil / Mercimek Cocuk masalinda kullamilan ara sozler

Karanfil, masallarin1 anlatirken pek fazla ara s6z kullanmamaktadir. Anlatmis
oldugu Mercimek Cocuk masalinda, dinleyenlerine mercimek ¢ocugun goriinmeme
sebebiyle ilgili sdyle bir aciklamada bulunmustur: “Mercimek esegin killari arasina

girmis ya haniii, ondan gorememis yani babasi onu.” Kullanmig oldugu bu ara soz,
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Basgdz’iin ‘Aciklayict ve Ogretici Ara Sozler’ smiflandirmasinda yer almaktadur.
Kullanmis oldugu bir diger ara s6z ise Mercimek Cocuk ile babasinin karsilastig
boliimde geg¢mistir. Sen benim oglum musun, diye mercimege soru soran babaya
mizahi bir cevap vererek masali durdurmustur: “Yok, amcaoglun.” Bu ara s6z ise
Basgoz’in  siniflandirmasinda  yer alan ‘Gorlis, Yorum ve Elestiriler’

smiflandirmasindadir.

Karanfil’in anlatiminda ara so6zlere pek yer vermiyor olusu, simdilik anlaticilik

hayatindaki tecriibesizliginden ve yasindan kaynakli degerlendirilebilir.
3.3.4.3. Nurhayat Kinac1 / Hayat Iksiri masalinda kullanilan ara sozler

Kinaci, anlatimlarin1 durduran ara sozleri genellikle sohbet halinde bir tutum
sergileyerek kullanmaktadir. Cocuk gruplarinda kendisine eslik edilmesini daha fazla
talep ederken yetiskin gruplarinda kullanilan arasézlerin bu siklikta olmadigi tespit
edilmistir. Cocuk gruplarina genellikle hatirlatma sorulari sorarak ara sozler kullanan
Kinaci, yetiskin gruplarina masal anlatirken ise masalda gegen olaylar1 daha fazla

elestirmekte ve onlara yorum katmaktadir.

Anlatmis oldugu Hayat Iksiri masalinda gecen ¢cocugun biiyiikannesinin ricasini
kirmadigi bir boliimde, ¢ocuk grubundan olusan dinleyenlerine donerek séyle bir
yorumda bulunmustur: “E siz olsaniz ne yapardimiz? Tabi ki de iizmemis
biiyiikannesini ve gitmis yollara.” Cocuk gruplarinda fark ettirmek istedigi ve belirli
degerleri benimsetmek igin anlatilarinda sik sik sorular soran Kinaci’nin kullanmig
oldugu bu ara s0z, Basgdz’in belirledigi ‘Gorlis, Yorum ve Elestiriler’
siniflandirmasina girmektedir. Yine ayn1 masalda, eksik olan malzemenin ne oldugunu
merak eden cocuklardaki merak duygusunu artirmak i¢in: “O da neymis biliyor
musUnuuuz? Hmm... Acaba ne? Bi diigiinelim” ifadelerini kullanmistir. Bu durum,
eksik malzemenin ne oldugu ile ilgili bir agiklamanin da alt yapisini olusturmaktadir.
Ancak kullanmis oldugu “Acaba ne?” sorusunun ardindan dinleyenlerden gelen
cevaplarla: “Hmm, demek balik, olabilir...” gibi ifadeleri kullanmasi, ara s6ziin
‘Gorlig, Yorum ve Elestiri” siniflandirmasina girdigini gostermektedir. Bir baligin,
cocuga yardim edebilmesi i¢in isteklerde bulunmasi ve bu isteklerin de bagka
hayvanlara bagli olmasi, anlaticiy1 hatirlatma sorularina tesvik etmektedir. Kullanilan

ara sozler su sekildedir: “Ala balik ne istemistiiii? / Ak¢a kus ne istemistiiii? / Sarica
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ar1 ne istemisti pekiiii? / Incir agaci bir sey istemis miydii? ” Masalin sonlarma dogru
ise cocuktan herhangi bir istegi olmayan incir agaci i¢in su yorumu yapmistir: “Doga

’

bize her seyin en en en giizelini veriyo ya hanii, belki de o yiizdendir...’

Yetiskin gruplarinda ise anlat1 zamaninda gerceklesen gesitli sorunlar1 masal
anlatimina katmay1 bagaran Kinaci, 6rnegin ¢alan bir telefonun karakterlerin agzindan
acilmamasi gerektigini sdylemektedir. Ya da olaganiistii durumlar1 anlatirken, “Boyle
de bir sey olmaz ya, hadi haywlisi...” gibi ifadelerle yorumlamaktadir. Bir vakifta ask
masallar1 anlatirken, her masalda gegen agki, bir sonraki masalda elestirmis ve “Digeri
de ask miydi be, bunu dinleyin” gibi ara sozler kullanmistir. Sonu¢ olarak c¢ocuk
gruplart ile yetigkin gruplarinda kullanmis oldugu ara s6zlerde birbirinden farklilik

gostermekte ve baglamina gore degismektedir.
3.3.4.4. Isilay Baysak / Tas Corbas1 masalinda kullanilan ara sozler

Baysak da Kinaci gibi ¢ocuk gruplarinda gerek hatirlatict sorular sorarak gerek
merak uyandiran ifadeler kullanarak gerekse de masal sonrasi yapacagi etkinlikler
kapsaminda “Degirmende ne yapilirdi, bilen var mi?” gibi sorular sorarak pek ¢ok ara
s0z kullanmaktadir. Yetiskin gruplarinda ise bu iisluptaki ara sézlerden ¢ok, masalda
gecen olaylari gercek hayattaki olaylarla kiyaslayarak yorum ve elestiri yapmaktadir.
Baysak’in masal anlatmadan evvel bliyiik bir hassasiyet gosterdigi ve Basgo6z’iin
ifadesiyle ara s6z niteligi tasiyan tavir ise: masallari nereden ve nasil 6grendigini

aktarmasidir.

Masal anlatmaya baslamadan 6nce Tas Corbasi masali ile ilgili bir bilgi vererek
ara soz kullanmustir: “Masalin ¢iktigi yer, kitlik ve savas doneminde Rusya-Ukrayna
bolgesinde, yarali bir askerin bir kéoye siginmasi ve bu sekilde kendisine yemek
bulduguna inanilmis olmasidir.” Kullanmis oldugu bu ara séz, masal ile ilgili bir
aciklamaya girmektedir ve Basgdz’iin ‘Aciklayici ve Ogretici Ara Sozler’
simiflandirmasinda yer almaktadir. Masalda gecen koyili anlatirken ise soyle bir
yorumda bulunarak gercek hayat ile masal arasinda bir bag kurmus ve bu durumu
elestirmistir: “Bu koyde herkes sadece kendi hayatini idare ettirecek sekilde
varlikliyymig, bir baskasina verecek kadar yokmus. Gergekte de dyle degil mi?” Kdye
yeni gelen gezgin roliindeki bir yabancinin kapiy1 ¢alip yemek istemesi ve kapiy1 agan

teyzenin evinde yiyecek kalmadigini sdylemesi {izerine sOyle bir yorumda
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bulunmustur: “Kadin bende de yok seklinde ciimleler kurmus ama evin i¢inden ¢ok
giizel kokular geliyormus, simdilerde oldugu gibi...” Gezginin koydekileri
birlestirmesi ve baharat ekleme oyunu ile eski diizene kavusmasinmi sagladigini
anlattiginda ise kahraman ile ilgili bir goriiste bulunmustur: “Bu malzeme getirme
olayi, gezginin kivrak zekdsiyla devam eder. Patates, mercimek ve pek ¢ogu...” Bu
sirada dinleyenlerinden yardim ister ve hangi malzemeleri katmamiz gerektigi
konusunda sorular sorar. Gelen cevaplarla yemekler ¢esitlenir, yeni baharatlar eklenir.
Masalin sonunda ise: “O giinden sonra kéyde ne olmus dersiniz? E bu da sizin hayal

diinyaniza kalsin.” Demistir.

Baysak, ozellikle ¢cocuk gruplarina masallar anlatirken ara s6z niteligi tasiyan
dortliikler ve masallar icin 6zel olarak yazdig: sarkilar eklemektedir. Bu dortliikleri de
kendisi yazmakta ve anlattig1 masali ¢ocuklarin belleginde kalic1 kilmak, daha yogun
hissettirebilmek amacindadir. Tas Corbasi masalinda gecen dortliikler sarkiya
donistiirilmiistiir ve su sekildedir:

“Bu ¢corba tas corbasi

Sen de bir sey at i¢ine

Eger begenmezsen tadini

Sevgi, baris at igine

Bu corba tas corbasi

Sen de bir sey at i¢cine

Eger begenmezsen tadini

Dostluk, adalet at icine...’

Ayrica Dogu bolgesindeki okullara ve herhangi bir catismaya maruz kalan,
psikolojik siddet goren veya cinsel istismara maruz kalan cocuklara masallar
anlatirken ise ara s6zlerini onlarin bulunduklar1 duruma gore ekledigini ifade etmistir.
Ornegin, anlaticinin aktardigina gore cinsel istismara ugramis ve sdyleyememis
cocuklar icin su sekilde ara sozler kullanmaktadir: “Ozel bolgelerimize kimse

dokunamaz, eger dokunurlarsa biiyiiklerimize anlatmamiz gerekiyor.”
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3.3.4.5. Gizem Basbuga / Yilan Prens Masalinda Kullanilan Ara Sozler

Basbuga, Yilan Prens masalina bagslamadan ve masal hakkinda bilgi vermeden
once dinleyenleriyle birlikte 1sinmasi1 gerektigini ve heyecanindan kurtulmasi igin
bunu yapmasi gerektigini sdyleyerek soyle bir giris yapmustir.

“0000, 0000...” Dinleyenlerinden ayni sesin tekrarini isittikten sonra ise:

2

“Naaaa, nananaaa naaaa na...” gibi seslerle ritim tutturmustur. Ardindan,
babaannesinin kendisine kiiciikliigiinde anlatmis oldugu yilan hikayelerinin
hayatindaki 6neminden bahsetmektedir. Ciinkii kiiglikken dinledigi hikdyeye gore
yilanlarin eskiden bacaklar1 bulunmaktaymis ve bundan etkilendigi i¢in de hayvanat
bahgesine gidip yilanlarin ayaklarini izlemis oldugundan bahsetmistir. Hikdyeye ¢ok

inanan ve hayal kirikligmma ugradig icin yillar sonra anlatict kimligi ile huzur

buldugunu ifade ederek, aslinda neden bu masali anlatacagi ile ilgilide bilgi vermistir.

Bu durum, Bagg6z’iin ifadesiyle bir ara s6z islevi gérmektedir. Neden bu masali
sectigini agikladiktan sonra ise sahneyi paylagsmis oldugu Sanli, def ile ritim tutarak
sarki sOylemistir. Masal anlatmaya bir tekerleme ile basladiktan sonra, tekerlemede
gecen koca karidan bahsetmistir. Ardindan anlatimin1 durdurmus ve koca kart ile ilgili
bir agiklama yapmustir: “Oradaki koca kart ben oluyorum.” Agiklayici ara soziin
ardindan ise “Sozii fazla uzatmayim, masalin tadini da hi¢ bozmayim” diyerek ve
oncesinde de kendisine ayrilan siireyi hatirlatarak tekerlemenin uzunlugu ile ilgili
kendisine sahsi bir serzeniste bulunmustur. Bu durum, Basgdz’iin ‘Sahsi Serzenis ve
Itiraf” siniflandirmasinda yer alan bir ara sdz niteligindedir. Yilan Prens’i besleyecek
bir anne aranirken masalda, yilanin yanma gidecek olan kiz i¢in bir yorumda

)

bulunmustur: “Zavalli kiz... Bilir ki giden canli donmez.’

‘Goriis, Yorum ve Elestiriler’ siniflandirmasindaki diger ara sozler su sekildedir:
Masaldaki annenin kizina iyi dileklerde bulundugunu ifade ettikten sonra masali
durdurup soyle demistir: “Kiza iyi davrandigini diistiniiyorsaniz yanilyyorsunuz.”
Masalda merakin ¢cogaldigi ve kaosun yasandigi bir boliimde ise dinleyenlere donerek
“Bakalim daha neler olacak neler...” demistir.Prensin biliylime hizinin oldugundan
fazla gergeklestigini anlatirken ise: “E artik evlenme vakti geldi” seklinde bir yorum
yapmistir. Masalin sonunda gerceklesen ve kirk giin kirk gece siiren diigiin i¢in de
sunlar1 eklemistir: “Ertesi giin bir diigiin kuruldu ki degmeyiiin, her sey ¢oook giizel.”
Gokee Sanli ile birlikte paylastigi sahnede, son sozii Sanli’ya birakan Basbuga,
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dinleyenlerden kendilerine eslik etmesini istemis ve kendisi de sarkiya eslik etmistir.
Masalin basinda, orta yerinde ve sonunda sOylenen sarkilar/ritimler de birer ara s6z
olarak degerlendirilebilir. Bu masalda ¢esitli seslerin ve ritimlerin disinda sdylenen

sarki ise sOyledir:
“Bana bir masal anlat baba
Icinde tiim oyunlarim
Kurtla kuzu olsun, sekerle bal
Bana bir masal anlat baba
Icinde denizle baliklar
Yagmurla kar olsun, giinesle ay
Anlatirken tut elimi
Uykuya dalip gitsem bile

Birakip gitme sakin beni” (Bana Bir Masal Anlat Baba)
3.3.4.6. Deniz Soruklu Evren / Keloglan Masalinda Kullamilan Ara Sozler

Evren, masal anlatimlarim1 eger ¢ocuk gruplarina yapiyor ise dinleyenlerden
cesitli hayvan seslerini taklit etmelerini istemekte, cesitli nesnelerin ¢ikarmis oldugu
sesleri kendisine eslik ederek sOylemesini ve drama egitiminden kaynakli
canlandirmalar yapilmasini istemektedir. Biiyiik sahnelerde anlat1 yaparken genellikle
bir miizisyen ile birlikte anlatilarin1 gerceklestirmektedir. Bazi zamanlarda ise anlati
ortaminin baglamma gore modern dans esliginde bir dans¢i ile anlatimim
gerceklestirmektedir. Ornegin Mardin Masalcilar Festivali’nde ‘O Ses Tiirkiye’
televizyon programinda birinci segilen Dodan ile birlikte sahne almis, ‘Mem u Zin’
halk hikayesini anlatmistir. Dodan ise Evren’in anlatisinin aralarinda agitlar yakmustir.

Masalin bitiminde ise 6liimii anlatan bir modern dans performansi izlenmistir.

Ara sdz kullanim yerlerinin belirlenmesi iginse Istanbul Uluslararas1 Hikaye
Anlaticilig1 Festivali’nde anlatmis oldugu Keloglan masali incelenecektir. Masal
anlatmaya baslamadan Once, Keloglan filmlerinde gecen tiirkiiyli dinleyenlerin
sOylemesini istemistir. Ve bir hatirlatma niteligi tasiyan su ara sozii kullanmistir:

“Keloglan tiirkiisii nasil baglardi?” Dinleyenlerle birlikte tiirkiiyii sdyledikten sonra
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masalin zaman ile ilgili su yorumu yapmustir: “Iste masal tam da béyle bir yerde
baslyor.” Masalda gecen degirmencinin ve Keloglan’a sundugu teklifi anlatirken de
su ifadeleri kullanarak masali bolmiistiir: “Iste burda bi yalan atalim diyo. Ben de bu
valani hep bi masala benzetiyorum ve ¢ok seviyorum.” Bu ara sozler, Basgdz’iin

‘Goriis, Yorum ve Elestiriler’ siniflandirmasinda yer almaktadir.

Ayrica masali bitirdikten sonra da Keloglan ile degirmenci arasinda oynanan
oyun hakkinda kendi goriisiinii ve yorumunu katmustir: “Ben bunu ¢ok sevdim. Tam
bir uyduruk hali iste. Toplumsal doneleri de veriyor ya hani, ben ¢ok seviyorum.”
Masalin1 bu sekilde bitirdikten hemen sonra ekleme yaparak, Cizre’de yasayan bir
dengbejden Ogrendigi masali da anlatmak istemis ve onun agzindan sunlari
sOylemistir: “Dedi bi tane mir varmis.” Daha sonra, mir kelimesini aciklamak i¢in su
ara sOzii kullanmistir: “Simdi o taraflarda mir ¢ok fazla gegiyor, seyit olabilir ama mir
¢ok fazla, bey, aga gibi...” Evren’in kullanmis oldugu bu ara soz, ‘Aciklayict ve
Ogretici Ara Sozler’ smiflandirmasina  girmekte ve tipki  geleneksel masal
anlaticilarinda karsilasildigi gibi, bir kelimeyi agiklamak igin kullanilmistir. Bu
aciklamanin yapilma ihtiyaci: masali 6grendigi kaynak kisinin dengbejlik yaparak soz
gelimi geleneksel bir anlatict olmasiyla birlikte Evren’e aktarmis oldugu masaldaki

dilin, yasadig1 bolge ile ilgili olmasiyla bagdastirilabilir.
3.3.4.7. Tacettin Toparh / Sahmeran Masalinda Kullanilan Ara Sozler

Toparli, calisma kapsaminda belirlenen modern anlaticilarin aksine higbir
sekilde anlatilarini sarki veya ritim ile bolmemektedir. Sahneyi paylastig1 herhangi bir
dansc1 veya miizisyen olmamaistir. Tekerlemelerin disinda kalan masal metnini de cogu
zaman bir tekerleme tadinda, sakin bir Gislup ile anlatmaktadir. Anlatmis oldugu masali
cogu yerde bolmesi ve ara soz eklemesi, dinleyenlerinin diislinmesini ve sorgulamasin
istemesinden kaynakli oldugu tespit edilmistir. Kendisinin geleneksel masal
anlaticilarina yakin anlati 6zelliklerine sahip olmasi ancak kendisini onlardan ayiran
ozellikleri: cesitli festivallere ve organizasyonlara katilmasi, dinleyenlerin Toparli’nin
anlatilarina katilabilmek i¢in bilet satin aliyor olmasidir. Ancak bu durumun, Istanbul,
Antalya gibi sehirlerde oldugu gozlemlenmistir. Katildigr festivaller ve
organizasyonlar disinda, genellikle blylidiigii ve yasadigi yerde kendi diikkaninda
Mardin’in belirli ve kiigiik yerlerinde anlatilar yapiyor olmasi ve anlatilarin1 kiigiik

gruplara, tanidig1 insanlara yapiyor olmasi geleneksel olana yakin tarafidir. Her
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haliikarda gesitli gazetelere roportaj vermis olmasi, gesitli televizyon kanallarinda
¢ikmig olmasi ve anlaticiligi biitlinliyle manevi bir boyutta yapiyor olmamasi, ‘Modern

Masal Anlaticilar’ boliimiinde degerlendirilmesinde etken olmustur.

Toparli, hem Mardin’de hem Istanbul’da hem de televizyon kanalinda Sahmeran
hikayesini anlatirken gozlemlenmistir. Genel olarak, Mardin’in giizelliginden
bahsettigi bir masal tekerlemesi ile baglamaktadir. Tekerlemeyi ve masal1 birbirine
oldukca uyumlu bir sekilde baglamaktadir. Sahmeran masalin1 anlatmaya
basladiginda, kusun cama inanmadigi1 zamanlari ifade ederken anlatiy1 durdurmus ve
yorumda bulundugu bir ara séz eklemistir: “Kusun cama inanmadigr zamanlarda...
Ctinkii cam insan gibidir. Seffafmis, saydammug, kirtlganmis.” Anlatimina devam
ederken, yaninda oturan Evren’e donmiis ve susadigi icin kendisine su vermesini
istemistir. Ancak bu durumu, ustalikla anlati metninin i¢inde su sekilde bir ara s6z
kullanarak ifade etmistir: “Derelerden su gibi, tepelerden riizgar gibi gegelim, agziniz

kuruduysaaa yaninmidaki sudan icerim.
3.4. Dinleyicilerin Genel Ozellikleri

Geleneksel masal anlaticilarinin muhataplar1 olan dinleyici kitlesi ile bu
boliimde ele alinacak olan dinleyici kitlesinin 6zelliklerinde cesitli farkliliklar tespit
edilmistir. Bu degisim ya da donisiim, anlatilarda kullanilan ara s6zlerin
cesitlenmesini de beraberinde getirmistir. Geleneksel anlaticilarin anlati 6zellikleri
arasinda: tiim gii¢lerinin kelimeler oldugu gozlemlenirken, modern masal anlaticilarda
durum biraz daha farklilasmistir. Bu farklilik, anlati mekanlarmin degismesiyle
birlikte anlaticilarin kullandiklart malzemelerle, anlat1 yaparken sahneyi paylastiklar

miizisyenlerle veya dansg¢ilarla birleserek baska bir boyut kazanmaistir.

Geleneksel anlaticilarin dinleyici kitlesi daha kii¢lik gruplardan, aile bireyleri
arasinda veya yakin cevreden olusurken, modern masal anlaticilarinin dinleyici
kitlesinde bu durum degisiklik gostermektedir. Dinleyenler hem kalabalik gruplardan
olugmakta hem de birbirini tanimayan insanlar1 bir araya toplamaktadir. Masallarin
birlestirici giicli ve teknoloji ¢aginda bireysellesen kitlelerin bir araya gelme ihtiyaci
ile dogru orantidan olan bu degisim, modern masal anlaticilig1 ile geleneksel masal
anlaticiligi arasindaki ayrimi sekillendirmektedir. Modernde incelenen dinleyiciler,

anlatilara dahil olabilmek i¢in belirli bir ticret 6demektedir. Bu durum, bireylerin hakl
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olarak bir beklentiyle dinlemesini dogurmaktadir. Bu beklentinin dogusu ile birlikte
orta ¢iktig1 gozlemlenen: ‘konsept masallar’, ‘sarkili masallar’, ‘miizikli masallar’ gibi

pek ¢ok tanimlamalar olusmustur.

Anlatilarin, dinleyenler tarafindan takdir gormesi meselesi de O6nemli bir
noktadadir. Geleneksel masal anlaticilarinin muhataplari, anlatici i¢in alkislama
eylemi gdstermezken, burada bu husus onemli bir mesele haline gelmistir. Ciinki
dinleyenlerin memnun edilmesi, anlaticilara yeni is olanaklar1 saglamaktadir. Tipki
begenilen tiyatro oyuncularmin bulundugu tiyatrolar: takip eden seyirci kitlesi gibi,
begenilen masal anlaticilarinin dinleyici kitlesi de ayni tepkiyi gostermektedir. Bu
noktada begenilmis olana tepki olarak dogan alkislama eylemi ve belirli bir {licretin
O6denmesi durumu, bir sahne performans: izlendigini de gostermektedir. S6z gelimi
sadece anlaticinin metniyle ilgilenmemekte, sahnesiyle de ilgilenmektedirler. Bu
durumda, geleneksel anlaticilarin muhataplarina; dinleyici tabiriyle bakilirken,
modern masal anlaticilarinin muhataplarina; seyirci tabiriyle bakilmasi da ayrica

degerlendirilebilir.

Tiirkge Sozliik’te yer alan dinleyici terimi: “Konusulan, sdylenen ya da ¢alinan
bir seyi dinleyen kimse” (Akalin 2014:143) seklindedir. Bu tanimlama, geleneksel
masal anlaticilarinin  dinleyici kitlesinde bulunan 6zellikleri barindirmaktadir.
‘Dinleyen kimse’ olarak karsimiza ¢ikan bu kitle, modern masal anlaticilarinin
dinleyenlerinde ‘seyreden, izleyen’ seklinde bir doniisiim gostermistir. Tiirkce
Sozliik’de yer alan seyirci terimi: “1. Bir olayi, bir durumu seyreden, izleyen, izleyici.
2. (tiyatro, sinema, TV vb.ye) eglenmek i¢in bakan, izleyen kimse, izleyici” (Akalin
2014: 542) seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cogu modern masal anlaticilarinin tipki
tiyatro oyuncular1t gibi, miizisyenler gibi, komedyenler gibi ve Ornekleri
cogaltilabilecek nice sanat¢t gibi sahne almalari, anlatmanin disinda pek c¢ok
performans sergilemeleri, sahneyi dolduran dekorlar kullanmalari, gesitli
malzemelerle ritiieller gergeklestirmeleri, biletli satiglarla sunduklar1 masallar1 bir
gosterime doniistiirmeleri bu noktada olduk¢a oOnemlidir. Ciinkii modern masal
anlaticilarinin dinleyenleri, tek basina sahne dolduran anlaticilar1 sadece dinlemeye

degil, ayn1 zamanda sahne kullanimlarini izlemeye gitmektedir.

Modern masal anlaticiligi kapsaminda ele alinan dinleyenlerin yas gruplari

anlatilar1 da sekillendirmektedir. Dinleyen kitle ¢ocuk grubundan olusmaktaysa,
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anlatilar genellikle canlandirma yapilarak gerceklestirilmektedir. Toplumun ahlaki
acidan uygun bulmadigr unsurlarin ¢ocuk gruplarinda kaldirilmasi, yetiskin

gruplarinda ise agikca dile getirildigi goriilmektedir.

Cetin, anlatimin gerceklesmesi ile ilgili su ifadede bulunmustur: “Anlatim ii¢
tarzda gerceklesir. Bunlar: Sozlii kiiltiir ortaminda s6zlii aktarim yoluyla, anlatma-
dinleme; yazili kiiltlir ortaminda yazma-okuma; Tgiincii ise, elektronik kiiltiir
ortaminin getirdigi teknolojik vasitalarla goriintiilii anlatimdir (Cetin 2016: 1). Bu
ifadeden yola c¢ikarak, Cetin’in ifade etmis oldugu °‘elektronik kiiltiir ortaminin
getirdigi teknolojik vasitalarla yapilan anlatimlar’ farkli 6zelliklere sahip dinleyici
kitlesini olusturmaktadir. Modern masal anlaticilarinin, sosyal medya platformu
lizerinden yapmis oldugu anlatimlar yayginlasirken, dinleyicilerin ve anlaticilarin
birbiriyle olan etkilesimleri azalmaktadir. Bu durum, anlaticinin anlati metnini
etkilerken, seceneklerini de cogaltmaktadir. Ote yandan, sézlii kiiltiir iiriinlerinden biri
olan masallarin aktarilmasi i¢in olduk¢a 6nemli bir durumdur. Bu noktada teknolojik
araglarla anlatilar1 dinlemis olanlar, diledikleri zaman anlatiy1 durdurabilmekte, geri

sarabilmekte, tekrar izleyebilmekte olanlardir.

Canli etkilesimi olan anlatilarda, séziin ugup gitmesiyle siirgiilisan i¢in af
dileyen anlaticilar, teknolojik araclarla anlati yaptiklarinda en iyi olani sunarak
goriilenin arka planinda kendilerini defalarca kayit altina alabilmektedirler. S6z gelimi
anlatilar bir defada degil, pek cok kez denenerek, ¢esitli programlarla diizeltilerek veya
miizikler ekleyerek dinleyenlere sunulabilmektedir. Elbette ki bu durum, her anlatici

ve dinleyici igin genel geger bir yorum olarak degerlendirilmemelidir.

Geleneksel masal anlaticilarinin  muhataplari: genellikle anlaticinin  yani
basinda, anlatici ile ayn1 seviyeye yakin veya anlaticiyla birlikte yere oturur sekilde
gozlemlenmistir. Modern masal anlaticilarinin performanslari eger biiyiik ve kapali
mekanlardan: salonlarda, kafelerde, tiyatro sahnelerinde ya da bu mekanlara benzer
alanlarda gergeklesiyor ise dinleyenler sahneye dogru bakan oturaklarda
oturmaktadirlar. Dolayistyla anlatici ile dinleyenler arasindaki mesafe de artmaktadir.
Eger alan olarak kii¢lik mekanlarda anlat1 yapilacaksa, tipki geleneksel anlatilarda
oldugu gibi yerde veya minderlerin iizerinde daginik bir sekilde oturulmaktadir.
Gozlemlendigine gore, anlaticilar cocuk gruplarina anlati yapacaklari zaman daha

yakin mesafede olmaya ayrica dnem gostermektedirler.
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Modern masal anlaticilarinin mekanlara gore degisiklik gosteren performanslari,
dinleyenlerin oturma diizenini agik bir sekilde etkilemektedir. Dinleyenleri kimi
zaman anlaticilar1 profesyonel bir sahnede izlemekte, kimi zaman anlaticinin kendi
i¢cin yarattigr ve dinleyenlerine hitap ettigi 6zel alanda izlemektedir. Bu baglamda
oturma diizenleri igin: sirali oturma diizeni, karma oturma diizeni, hilal oturma diizeni

ve sahne oturma diizeni seklinde bir degerlendirme yapilmistir.

3.4.1. Sirali Oturma Diizeni

Diizen-1
-: Anlatica
Bl Dinleyici

Sekil 3.1. Siral1 oturma diizeni

Sirali oturma diizeninde, dinleyen ile anlatan arasinda belirli bir mesafe
bulunmaktadir. Modern masal anlaticilarinin, dinleyicilerin tamamini1 gorebilmesi
oldukga 6nemli bir husustur. Bu diizende bazi masal anlaticilar1 dinleyicilerin arasinda
dolanmakta ve mesafeyi azaltmayi, dinleyicilerle daha yakin bir iletisime ge¢meyi
amaclamaktadir. Kiigiik bir sahne diizenini animsatan bu diizende, profesyonel bir
sahne diizenegine gore daha samimi bir ortam bulunmaktadir. Elbette ki bu durum

mekanin biliyiikligii ve kapasitesi ile dogru orantida degerlendirilmelidir.
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3.4.2. Karma Oturma Diizeni

mmm

Diizen-1
-: Anlatici
Bl Dinleyici

Sekil 3.2. Karma oturma diizeni

Karma oturma diizeni, genellikle masal anlatimina uygun olmayan mekéanlarda
karsilasilan bir oturma diizeni olarak karsimiza cikmaktadir. Anlatici, mekanin
uygunsuzluguna ragmen dinleyenleriyle iletisim halinde olabilmek adina diger
diizenlerden farkli olarak alanin ortalarinda bulunmaktadir ve ara ara dinleyicilerin
arasinda dolanmaktadir. Bu tip diizenlerin olusturuldugu mekénlarda dinleyenlerin
dikkati tam anlamiyla anlaticiya ve anlatiya verememesi de dogaldir. Bu diizen,
dinleyenlerin oturma diizenlerinin mekan ile iliskisinin paralel oldugunu gostermekte
ve mekanin 6nemini de gostermektedir. Clinkii mekanin uygunsuzlugu dinleyenlerin
oturma diizenini etkilerken, bu iki unsur da anlaticinin performansini etkileyecektir.

Dolayisiyla her sey birbiri ile baglantili degerlendirilmelidir.
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3.4.3. Hilal Oturma Diizeni

Diizen-1
-: Anlatici
Bl: Dinleyici

Sekil 3.3. Hilal oturma diizeni

Hilal oturma diizeninin, genellikle kiigiik mekéanlarda ya da dis mekanlarda
olusturuldugu gozlemlenmistir. Dinleyici kitlesi daha kiiciik gruplardan olustugunda
tercih edilen bu diizen, ayn1 zamanda ¢ocuk gruplari i¢in de en ¢ok tercih edilen diizen
arasindadir. Dinleyenlerin anlaticiyla ve birbirleriyle yakin mesafede olmasi da

samimi bir ortam yaratmakta ve geleneksel anlat1 diizeni ile benzerlik gostermektedir.
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3.4.4. Sahne Oturma Diizeni

Diizen-1
-: Anlatici
Bl Dinleyici

Sekil 3.4. Sahne oturma diizeni

Sahne oturma diizeni, genellikle modern masal anlaticilarinin mekan olarak
gittikleri: belediyeler, tiyatro salonlari, kiiltiir merkezleri, kongre merkezleri gibi
mekanlarda bulunan hazir diizenlerdir. Masal anlaticilarinin muhataplarinin sahne
diizenine tasinmig olmasi da dinleyici kitlesinin geleneksel formdan giderek
uzaklastigin1 gostermektedir. O sebeple sahne oturma diizeni, geleneksel ile modern

masal anlaticiligi karsilastirmasi igin en belirgin diizen olarak ele alinabilir.

Tiim bu tespitlerin ardindan hem geleneksel masal anlaticilarinin hem de modern
masal anlaticilarinin dinleyici kitlelerinde degismeyen tek sey var ise o da anlatilam
hatirlama bigimleridir. Bu konuda Benjamin su ifadeleri kullanmistir: “Dinleyici
hikayeyi dinlerken kendini ne kadar unutursa, dinledikleri hafizasinda o kadar yer
eder” (Benjamin 2018: 94). Bu husus, dinleyiciyi ve anlaticiy1 biitiinlestirmektedir.
Dolayisiyla anlaticiyla var olan bu iliski, dinleyicilerin anlatilanlar1 hafizasinda

tutabilmesinde etkin bir rol oynamaktadir.

97






4. SONUC

Tiirk kiiltiiriindeki masal anlatma geleneginin, geleneksel bir bicimde devam
eden sekli ile giinlimiizde meslek olarak icra edilen masal anlaticiliginin ugramis
oldugu degisikliklerin ele alindig1 bu tezde, yapilan tespitler anlaticinin, dinleyicinin
ve anlat1 ortaminin degerlendirilmesiyle elde edilmistir. Tezin ilk boliimiinde yer alan
‘Geleneksel Masal Anlaticilar’’; masal anlaticilarinin genel 6zellikleri, anlaticilarin
O0grenme ve aktarma mekanlari, anlatt metinleri ve dinleyici kitlesi {izerinden
degerlendirilmistir. Bu anlaticilar; 6zellikle teknolojiden bagimsiz olmalar1 ve bakir
kalan bolgelerde yasiyor olmalari géz Oniinde bulundurularak segilmistir. Bu
belirlemelerin yani sira, tahsil gérmemis olmalari ve anlatimlarini mesleki olarak

yapmiyor olmalar1 da oldukc¢a 6nemli bir kriter olarak belirlenmistir.

Anlaticilarin genel 6zellikleri arasindaki ortak nokta; kendilerini degil, masal
metinlerini 6n planda tutmalaridir ve gelenegin tasidigi degerlerden beslenmeleridir.
Dinleyici kitlesinden herhangi bir maddi ¢ikar gozetmeksizin anlatilarini
gerceklestiren bu anlaticilarin hepsi masallart dinleyerek 6grenmislerdir. Ayrica tiim
geleneksel masal anlaticilart anlatimlarini akrabalardan, aile bireylerinden, eslerden ve

dostlardan olusan bir dinleyici kitlesine sunmustur.

Geleneksel masal anlaticilarinin masallar1 aktarma mekéanlar1 da kapali
mekanlardan olan evlerde gergeklesmistir. Dil 6zellikleri ve kullanig bigimleri kendi
yorelerine ait bir tisluptadir. Anlatimlar Tiirkge, Arapga ve Kiirtce yapilmigtir. Anlatim
sirasindaki seslendirmeler, geleneksel masal anlaticilart i¢in ortak bir 6zellige sahip
olmustur. Tim geleneksel anlaticilar sakin  bir gsekilde anlatimlarim
gerceklestirmislerdir. Miizik aleti kullanmadan, bagdas kurarak masallar
anlatmiglardir. Sinirlendiklerinde, heyecanlandiklarinda veya mutlu olduklarinda,

duygu durumunu jest ve mimikleriyle ya da sakin ses tonlamalariyla aktarmistir.

Masal metinlerinde oldugu gibi, masallara baslamadan once kullandiklar
tekerlemeleri de biiyiiklerinden dinleyerek Ogrenmislerdir. Ciinkii her geleneksel
masal anlaticis1 kitabi bilgi yoluyla degil, dinleme yoluyla bir o6grenim
gerceklestirmistir. Ustelik diger bir ortak &zellik de tiim bunlarm yaninda
hikayelestirme becerilerine sahip olmalaridir. Gerek eski ile yeniyi kiyaslamak

gerekse de bazi1 kelimeleri acgiklamak i¢in sikga ‘agiklayict ara sozler’e
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bagvurulmustur. Ayrica tekerleme tadindaki ‘soru-cevap seklindeki formeller’e de yer
verilmis olmasi geleneksel masal anlaticilari i¢in belirleyici bir 6zellik olmustur.
Belirlenen geleneksel anlaticilarin  giyimleri de giinliikk kiyafetlerin tercihiyle
gerceklesmistir. Anlati i¢in 0zel olarak bir kiyafet segmemislerdir. Cilinkii masal
anlattmini giinliik hayatlarinin igerisindeki bir paylasim olarak goérmiislerdir. Hala
torunlarina veya ¢ocuklarina masal anlatan geleneksel masal anlaticilar1 i¢in masallar
genellikle hos vakit gecirmek veya uykudan Once c¢ocuklari uyutmak igin
anlatilmaktadir. Bunun yaninda hayata dair verilmek istenen mesajlar da masallar
yoluyla iletilmektedir. Anlaticilarin bagdas kurarak anlatim yapmis olmasi da
geleneksel olanin bir yansimasidir. Ciinkli bagdas kurmak gelenekte otoritenin bir
gostergesidir. Biiyiikliik hakki olarak, saygi duymak ve deger vermek anlamlarini
tastyan bu oturus, geleneksel anlaticilarin ortak 6zelligi olmustur. Geleneksel bir
masal anlatimindaki dinleyici kitlesinin oturma diizenleri de iki sekilde tespit
edilmistir. Bu tespit, calisma kapsamindaki gézlemlerden yola ¢ikilarak yapilmistir.
Birincisi; hilal oturma diizenegidir. likincisi ise; daginik oturma diizenegidir.
Genellikle anlaticilar masallarini anlatmak i¢in 6zel bir yere gegmemistir. Dinleyiciler,
bazi zamanlar anlaticinin bulundugu konuma gore hilal seklini almakta ve anlaticiyla
birlikte yere veya mindere oturmuslardir. Baz1 zamanlarda ise dinleyiciler olduklari

yerde kalarak anlaticiyr dinlemeye baslamiglardir.

Tezin ikinci bolimiindeki modern anlaticilarin degerlendirmesinde, geleneksel
masal anlaticilarinin anlatim 6zelliklerine ve c¢aligmanin alt basliklarina gore
yapilmistir. Boylece, geleneksel ve modern olarak ayrilan masal anlaticilarinin
karsilastirilmasi saglanmistir. Oncelikle modern masal anlaticilarinin genel 6zellikleri
arasindaki anlaticilarin tahsil gérmiis olmasi, dolayisiyla okuma yazma biliyor olmasi
olduk¢a 6nemlidir. Bu durum, geleneksel masal anlaticilariyla zit bir durumdur.
Modern masal anlaticilarinin okuma yazma biliyor olmasi ve teknolojiyle i¢ ige bir
yasam siirliyor olmasi, ayn1 zamanda yasam sartlarinin degismesi, beraberinde masal
metinlerini cogunlukla okuyarak dgrenmelerini getirmektedir. Ustelik sadece masal
metinlerinin degil, masallara baslangi¢ i¢in kullanilan tekerlemelerde de bu durum
gorilmiistiir. Modern anlaticilarinin, tekerlemeleri ¢esitli kitaplardan okuyarak
O0grenmesi ve aktarmasi s6z konusudur. En nihayetinde modern masal anlaticilarinin
ogrenme bicimlerinde 6nemli bir degisiklik tespit edilmistir. Bu degisiklik kisaca:

gelenekte dinleyerek, modernde okuyarak 6grenilmesi seklinde olmustur.
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Modern masal anlaticilarinda, kullanilan dil ve isluplar anlaticilarin dogdugu
memleketlerin agziyla degil, bliylimiis olduklar1 sehir hayatinin gilinlik konusma
diliyle ve Tirkce gerceklesmektedir. Geleneksel masal anlaticilarinin herhangi bir
miizik aleti kullanmamalari, modern masal anlaticilar1 i¢in gegerli olmamistir. Bazi
modern anlaticilar miizik aleti c¢alarak anlatimlarin1 gergeklestirmektedir. Bazi
anlaticilarsa sahneyi miizisyenlerle veya danscilarla paylasmakta ve anlatilarin1 o
sekilde yapmaktadir. Tim bunlarin sebebinin ise anlatimlarin meslek olarak
yapilmasindan kaynakli oldugu tespit edilmistir. Oncelikle modern masal
anlaticilarinda anlatilardan ¢ok sahne performansi 6n plana ¢ikmistir. Buna bagh
olarak, gelenekten farklilagsarak ayakta anlatimlar baglamis ve sakin bir anlatim tavri
yerine canlandirmalarin bol oldugu bir tavir ortaya ¢ikmustir. Ciinkii masal

metinlerinden ziyade masal anlaticilar1 odak noktasidir.

Belirtildigi gibi, bu durumun sebebinde modern masal anlaticiliginin bir meslek
olarak icra edilmesi yer almaktadir. Dolayisiyla degisim gosteren diger unsurlari da
etkilemektedir. Ciinkii modern anlaticilar1 geleneksel anlaticilardan ayiran bu 6nemli
ozellik, anlaticilarin aktarma mekanlarin1 ve dinleyici kitlesindeki degisimleri de
beraberinde getirmektedir. Ayrica, masal anlaticisinin genel 6zelliklerini de
etkilemektedir. Sahne performansi algisinin oldugu bu anlatilarda, anlaticilarin
kiyafetleri de ona gore sekillenmektedir. Modern masal anlaticilarinin sahne i¢in 6zel
kiyafetler seciyor olmasi, en azindan geleneksel masal anlaticilarindaki gibi giinliik

kiyafetlerle sahne almamalar1 da tespit edilen baska bir farkliligr dogurmaktadir.

Sahne performansinin var oldugu bir yerde, {icretli veya online biletli satiglar yer
almaktadir. Zira bu durum, modern masal anlaticilar1 arasindaki sik¢a kullanilan
‘konsept masallar’ teriminin olusmasinda da etkili olmustur. Ciinkii bu terimin altinda
yatan temel unsur; dinleyiciyi memnun etme ¢abasidir. Bu durum, geleneksel masal
anlaticiliginda hos vakit gecirmek veya uykudan Once anlatilan masallarin
dinleyicisini memnun etme cabasi icerisinde olmadigr anlamina gelmemektedir.
Ancak modern masal anlaticiliginda degerlendirilen memnuniyet, anlaticilar agisindan
maddi bir gelirin karsiligin1 verebilme endisesi tasimaktadir. Cilinkii bu noktada sadece
hos wvakit gecirmek i¢in degil, dinleyicileri memnun ederek modern masal
anlaticilarinin  meslegini devam ettirebilmeleri s6z konusudur. Tim bunlarin

neticesinde modern anlaticilara yonelen ovgililer ve alkislar ortaya ¢ikmaktadir.
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Geleneksel bir masal anlaticisinin 6vgiiye veya alkiga tabi tutulmamasi, anlatinin
giinliik yasantinin bir parcasi oldugunu gostermektedir. Fakat modern masal
anlaticiliginda karsilasilan bu durum, masallarin hos vakit gecirilmesinden ziyade bir

‘etkinlik’ degeri tasidigr seklinde gdzlemlenmistir.

Etkinlik degeri tasidigi diislincesi: masal anlatimlarinin yetiskinlere veya
cocuklara 6zel olarak hazirlanan; ‘sarkili masallar konseri’, ‘masal gecesi’, ‘ates
basinda masallar’, ‘oyun ve masallar’, ‘ask temali masallar’ vb. isimlerle ticretli
katilimlarin saglandig1 bir platforma doniismesinden kaynaklanmaktadir. Anlatilarin
sanatsal bir hale doniistiigii modern masal anlaticiliginda, tiim bu belirtilen sebepler
esliginde aktarma mekanlart da degismistir. Masal anlatma mekanlar1 gelenekte ocak
basi, soba basi, tandir basi, ev gibi mekanlarda karsimiza c¢ikarken, modern

anlaticilikta bu durum genis ¢apli bir degisim ve doniisiim yasamistir.

Modern masal anlaticiliginin aktarma mekanlari: okullar, kafeler, bahgeler,
belediyeler, kiitiiphaneler, kiiltiir merkezleri, radyolar, televizyonlar, sosyal medya
platformlar1, sarap evleri, yoga merkezleri, masal anlatma festivalleri, kurum ve
kuruluslar, is yerleri/sirketler, mekanlarin agilis yerleri, kitap fuarlari, miizeler, tatil
beldeleri, oteller vb. alanlara dagilmistir. Geleneksel masal anlaticiliginda karsilasilan
mekanlar ile modern masal anlaticiliginda karsilagilan mekanlarin bu degisimi,
dinleyici kitlesinde de belirgin bir degisiklige yol agmustir. Oncelikle, modern masal
anlaticisin1 dinlemeye gelen kitlenin gelenekte oldugu gibi ‘dinleyici’ roliinde
bulunmamast 6nemli bir konudur. Modern masal anlaticilarini dinlemeye gelen
kitlenin ‘seyirci’ roliinde bulunduklari tespit edilmistir. Oncesinde de belirtildigi gibi,
bu durumun sebebi de anlatilarin mesleki olarak icra edilmesi ile paralellik

gostermektedir.

Geleneksel masal anlaticilarinin muhataplari, anlatimlarin sadece s6z boyutu ile
ilgiliyken, modern masal anlaticilarinin kendilerini dinlemeye gelen kitleye sahne
performansi sergilemeleri bu durumun degisiklik gostermesinde etkili olmaktadir.
Sahne performanslari, beraberinde sahneyi dolduran dekorlari da sunmaktadir. Ayrica
anlaticilarin tercih ettigi ve masal konseptine gore belirledikleri anlati kiyafetleri de
bir malzeme olarak degerlendirilmelidir. Bunun yaninda, sahne siislemeleri
yapilmakta ve cesitli tiitsiiler, koltuklar/sandalyeler, kilimler, sallar, mumlar, miizik

aletleri, taslar, kartlar, ipler ve ornekleri ¢ogaltilabilecek dekorlar kullanilmaktadir.
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Performanslara dahil edilen miizisyenler ve dansgilar, anlaticilarin kullanmis oldugu
miizik aletleri de bu noktada 6nemli bir rol oynamaktadir. Sahne kullanimi sadece
anlaticiyla degil gerek dekor ve silislemelerle gerekse de yardimcr kisilerle veya ses
sistemlerinin varligiyla paylasilmaktadir. Tiim bu gézlemler dogrultusunda, modern
masal anlaticilarinin muhataplart sadece dinlemeye degil anlatictyr ve sahne
kullanimini izlenmeye de gelmektedir. Sahne performansinin varligi ve sozii edilen
tim bu gerekgeler dogrultusunda anlatilar gorsel bir sova dontlismiis, sanatsal bir hal

almstir.

Anlaticilarin anlatim 6zelliklerinin degisimi, mekanlarin degisimi ve belirtilen
bu durumlar sebebiyle dinleyici kitlesinin oturma diizeneginde de degisiklik tespit
edilmistir. Geleneksel masal anlaticiliginda dinleyiciler kiigiik mekénlarda, giinliik
hayatlarinin bir pargasi olarak dinledikleri masallar1 bulunduklari yerde oturarak veya
hilal olusturarak dinlerken ya da s6z gelimi uykudan dnce uzanarak dinlerken, modern
masal anlaticilarinin muhataplart i¢in durum degismistir. Mekanlarin 6zelliklerine
gore degisiklik gdsteren oturma diizenleri genel hatlariyla dorde ayrilmistir. Bu oturma
diizenleri; sirali, karma, hilal ve sahne oturma diizenegi seklinde belirlenmistir. Ayrica
modern masal anlaticilarinin dinleyici kitlelerinde sinifsal bir ayrimin olmadigi
gozlemlenmistir. Her kesimden katilimin saglanabildigi ortamlar olusturulmaktadir.
Bir 6gretmen, bir doktor veya isi olmayan bir birey de dinleme imkanina sahiptir.
Ancak geleneksel masal anlaticilarinin  muhataplarinda  bdyle bir ortam
olusmamaktadir. Zira c¢alisma kapsaminda geleneksel masal anlaticilarini
dinleyebilmek igin, evlerinde misafir olabilmek igin araya aracilar konulmus ve o
sekilde dinleme imkan1 bulunmustur. Ancak bu durum, modern masal anlaticilarinin

muhataplarina nazaran daha samimi bir ortami beraberinde getirmektedir.

Bu degerlendirmelerin ardinda karsimiza ¢ikan diger bir farklilik ise modern
masal anlaticilarinin kullanmis oldugu ara s6zler ve formellerdir. Modern anlaticilarda
kullanilan ‘agiklayici ara sozler’, geleneksel anlatim Ozelliklerine gore bir hayli
azalmgtir. Ustelik anlatimlara gelenekte karsimiza ¢ikmayan ve ara sz niteligi tagtyan
sarkilar ve baglaminda sunulan danslar eklenmistir. Geleneksel masal anlaticilarinin
dinleyerek 0Ogrendigi ve yillar icerisinde anlatarak deneyim kazandig1 gercegi
ortadadir. Ancak modern masal anlaticilari, ¢esitli masal anlatma egitimleri alarak

anlaticilifa baslamakta ya da mesleklerinden kaynakli baslamaktadir. Haliyle
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kullanilan ara s6z ve formeller de bigim degistirmistir. Ancak yine de masal anlatma
gelenegi bu acilardan degerlendirildiginde her ne sekilde degisim ve doniisiim
gostermis olsa da gelenegin izlerini de bir sekilde yansitmaktadir. Ciinkii modern
anlaticilar tipki geleneksel anlaticilarin yapmis oldugu gibi gesitli formeller ve ara
sozler kullanmakta, masal tekerlemelerini aktarmaktadir. Kullanilan tekerlemelerin de
O0grenme bicimlerinde degisiklikler tespit edilse de tekerlemeler hala Onemini
korumaktadir. Bu gibi degisiklikler de anlaticilar1 birbirinden ayirmakta ancak ortak
bir noktada da bulusturmaktadir. Ciinkii her modern masal anlaticisinin i¢inde
geleneksel bir masal anlaticis1 uyumaktadir. Sadece, geleneksel olan unsurlar bir
sekilde giinlimiiz diinyasina uyum saglayarak degismis ve donilismiistiir. Ancak

insanligin anlatma istegi hi¢cbir zaman sonmemistir.

Bu durum dinleyiciler i¢in de gegerlidir. Her ne kadar dinleyici kitlesindeki
degisimler goz oniinde bulundurulsa da insanligin birbirini dinleme ihtiyaci onlari
ortak bir noktada bulusturmaktadir. Teknolojinin hizla ilerlemesiyle ve yasam
kosullarinin degisimiyle birlikte ortaya ‘yalnizlasan bireyler’ ¢ikmaktadir. Bu durum,
Tiirk kiiltliriinde kadim ve koklii olan masal anlatma gelenegini tekrar canlandirma
istegi uyandirmaktadir. Bu istek, bireylerin bir araya gelmesini ve ortak bir paylasimda
bulunmalarini da saglamaktadir. Boylece masal anlatma gelenegi tekrar giin yiiziine
¢ikmakta, tim bu degisim ve donilisimlerin izinde, Tirk kiltiiriinde yer alan
geleneksel kodlarin ve masallarin  aktarilmasi hususunda masallarin canliligi

korunmaktadir.
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